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سيميائيـة العنـوان في روايـة "الولـيّ الطاّهر يعـود إلـى مقامـه 

 السكـيّ"للطاّهـر وطـّار

 أ. فوزية بوالقندول 

1 جامعة قسنطينة  

 الملخص:
إف ظاىرة العنونة في الخطاب الروائي الدعاصر ، صارت من الألعية تٔكاف حيث دخلت في        

الكتاب لدا لذا من دور في تأسيس شعرية الدتن الدركزي. إطار التجريب من قبل ثلة من الدبدعتُ و 
وىكذا صار للعنواف الحق في الاستقلبلية والتميز بوصفو لرالا خصبا للتجريب ، وحقلب من حقوؿ 

 التحديث الروائي.
لقد حاوؿ مقالنا ىذا تفكيك الدنظومة العنوانية في رواية "الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي"        

اتب الطاىر وطار. من خلبؿ الوقوؼ عند البنية السطحية والعميقة للعنواف الروائي ، بتحليل للك
نصي )كالبنية الدعجمية لدلفوظات العنواف وكذا البنية النحوية التي تشكلو( ، -الدستويتُ الخارج

(. مع تٖديد نصي )شأف الأنساؽ الثقافية والتارلؼية والدينية التي ينضوي عليها ىذا الأختَ-والداخل
الوظائف السيميائية لذذا النمط من العنونة، كوظيفة التعيتُ والتسمية والوظيفة الإغرائية التي لؽارسها 

 العنواف الخارجي الظاىر على سطح الغلبؼ. 

Abstract: 
          The phenomenon of title in the discourse of contemporary novelist, 

became important as entered in the framework of experimentation by a group 

of artists and writers because of their role in the establishment of the Central 

poetic text. Thus it became the title of the right to independence and 

excellence as a fertile ground for experimentation, and a field of novelist 

update fields. 

     In  our article we have tried to deconstruct this system of title  in the novel 

"Wali Taher back to her place shed innocent" Tahir Wattar writer and flew. 

By standing at the surface and the deep structure of the title novelist, analyzed 

the levels overseas-script ( lexical  structure of the words of title as well as 

the grammatical structure that poses), and the inside-script (like 

cultural, historical and religious patterns that contains  the latter). Identifying 

the functions of semiotics to this style of title, as a function of appointment 

and seductive function and function exercised by the title shown on the outer 

surface of the cover. 
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ستًاتيجية فنية في الخطاب الروائي الدعاصر، وىي ظاىرة لذا خصوصيتها اعدّ العنونة تُ 
ومكوناتها... إذ تدخل في إطار التجريب استنادا إلذ استفادتها من السرود الكلبسيكية من جهة، 

دي دخلت العناية تٔدار العنونة عصرىا النقألعية العنواف من جهة أخرى. وقد ومدى الوعي ب
حصة وفتَة من أسئلة العنواف في الدراسات النقدية تستحوذ على جزء كبتَ و  ىر، وبدأت ظاىرةالدزد

في الدتن الدركزي حينا، وبالنأي عنو أحايتُ أخرى.  بالاندماجوأخذت تؤسس لشعريتها  الدتن النصّي
والامتداد  من جهة، والحق في الانصهار والاستقلبليةوىكذا صار للعنواف الحق في التفرّد والتميّز 

 داخل جسد النص من جهة أخرى. 
موضوعا للّساني والسيميوطيقي وعالد النفس وعالد الاجتماع »العنواف وبالتالر فقد غدا 

، يقدـ لرموعة من Un Fragment idéologiqueوالدنظرّ للؤدب والناقد باعتباره مقطعا إيديولوجيا 
 Conative، والوظيفة الطلبية )الأمر والنهي( Référentielleالوظائف تتًاوح بتُ الوظيفة الدرجعية 

أي أف العنواف اختزؿ حقولا معرفية لستلفة، فلم يشتغل عليو علماء  .Poétique »1والوظيفة الشعرية 
اللسانيات فحسب، بل اىتم تٔقاربتو أيضا الناقد وعالد النفس وعالد الاجتماع بوصفو حاملب 

تارلؼية وأدبية. ويذكر الناقد ''خالد حستُ'' أف العنواف ىو لدرجعيات متعددة؛ ثقافية واجتماعية و 
علبمة لغوية تتموقع في واجهة النص لتؤدّي لرموعة من الوظائف تٗصّ أنطولوجية النص ولزتواه »

 وىو تعريف جامع لطبيعة العنواف وت٘وقعو ووظائفو ودلالاتو و 2«وتداوليتو في إطار سوسيو ثقافي
ؿ علبقة ذلك فالعنواف من حيث ىو تسمية للنص وتعريف بو يشكل أوّ  ستًاتيجيتو. وبناءً علىا

نوعية بتُ الكاتب والدتلقي. يعلن عن قصيدتو تْجب دلالات النص عن القارئ أو بكشف لدا 

                                                 
جماؿ بوطيب، العنواف في الرواية الدغربية )حداثة النص/ حداثة لزيطو( ضمن الرواية الدغربية أسئلة الحداثة / لستبر  -1

 .193ص 1996السرديات، دار الثقافة، الدار البيضاء، الطبعة الأولذ، 
دمشق، الطبعة الأولذ،  خالد حستُ، في نظرية العنواف، مغامرة تأويلية في شؤوف العتبة النصية، دار التكوين، -2

 .78، ص 2007
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. بعد أف يفرغ الدتلقي من قراءة النص 1«يفتح سؤالا، لا تتم الإجابة عنو إلا متأخرا »سيأتي. أو 
 للتجريب، وحقلب من حقوؿ التحديث الروائي.  الرالا خصبوىكذا غدا نظاـ العنونة 

رط العديد من الروائيتُ اجززائريتُ في مذىب التجريب الطوفي العقد الأختَ من القرف الداضي، 
. حيث التي شهدتها لستلف أبنية المجتمع اجززائريباستحداث طرائق كتابية جديدة نتيجة للتحولات 

ستًاتيجية خاصة حاولت من خلبلذا التملّص من روائي الدعاصر االخطاب الشكل العنواف في ىذا 
سيطرة العنونة الدؤدجزة التي سادت فتًة السبعينيات. فأصبحت الرواية اجززائرية الدعاصرة، خاصة بتُ 

رواية تٖاوؿ الإجابة عن أسئلة الراّىن اجززائري بكلّ ما فيو من تناقضات لسيفة  (2003و 1994)
ود لشسوخ. بل غدت أيضا رواية التحولات الاجتماعية والسياسية والثقافية يات حزينة ووجثومر 

عناوين روايات برؤية جديدة  والاقتصادية لدنظومة لرتمعية بأكملها. أخرجت لنا ىذه التحولات
وإبداع حديث، وأيضا بقاموس غتَ مألوؼ يتصدره مصطلح ''الإرىاب''، ويتجلّى ذلك في عناوين 

 مهم في كفّي'' لػ "لحبيب السايح"ت الرّصاص كرواية ''مذنبوف لوف دوصو الدوت بلوف الدّـ ورائحة 
و''في اجزبّة لا أحد'' لػ"زىرة الدّيك" و''الدراسيم واجزنائز'' لػ"بشتَ مفتي" و''بوح الرّجل القادـ من 

"رشيد " و''تيميموف'' لػ ''وطن من زجاج'' لػ "ياسمينة صالحالظلبـ'' لػ "إبراىيم سعدي"، ورواية 
 بوجدرة" وغتَىم كثتَ...

ؿ في مستويات الخطاب الفتٍّ للرواية اجززائرية يعكس قمة التّحو  ولعل تغتَّ الدنظومة العنوانية
عنوانا سكونيا بقدر ما »والرؤية الداخلية للواقع، وبالتالر لد يعد العنواف في الدتخيل السردي اجززائري 

 وتٗلخل منظومة كلبسيكية منتهية.  2«ىو علبمة متحركة تفرض النّص كمعتٌ آت
نتقينا رواية ''الولّر الطاّىر اوبغية استكشاؼ جماليات العنواف واستنطاؽ دلالاتو وفكّ مغاليقو 

 من خلبلذا مقاربة عنواهاا الرئيسي ضمن تِّ يعود إلذ مقامو الزكّي'' لػ "الطاّىر وطاّر" والتي نتغ
 : مستويتُ ىامتُّ لعا

                                                 
1
 - G. Genette, Seuils, Editions Du Seuil, Paris, 1987, p 24. 

2
 - Charles Grivel, Production de L’intérêt Romanesque, Ed Mouton, 1973, p 171.  
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 مستوى خارج نالأول :( صّيHors - Textuel)ن نصّو : ويهتم بدلالات العنواف تٔعزؿ ع
بالنظر إلذ العنواف  »بع دلالاتو الدعجمية والنحوية والاجتماعية والفلسفية وغتَىا، وذلك تأي يتم ت

 .1«الدّلائلي الخاص كبنية مستقلة لذا اشتغالذا 

 والآخر( مستوى داخل نصّي :Co - Textuelينظر فيو إلذ العنوا :) ف كبنية يشتمل عليها
تتخطى فيو الإنتاجية الدلالية لذذه البنية حدودىا »النص، وموحية تٔحتوى الدتن، وىذا الدستوى 

  .2«ولزفزة إنتاجيتها الخاصّة بها تومتجهة إلذ العمل ومشتبكة مع دلائلي

لا من »جززائري إف تٕربة "الطاّىر وطاّر " الروائية ىي إحدى العلبمات الدائزة في الدتن الروائي ا
و ج، بل من حيث لشارستو الإبداعية على الو حيث كونو يأتي في طليعة الكتّاب الأكثر غزارة وإنتاجا

، إذ حاوؿ "وطاّر" من خلبؿ  3« الذي أحدث تطوّرا مذىلب في التعاطي السردي في الحقل الروائي
 هرَ تمعية تؤطرىا الدفارقات، مبر  كتاباتو، بوصفو الروائي الإلغابي الذي يسهم في تفعيل يوميات بنية لر

الفاعل والدشارؾ  -أنطونيو غرامشيعلى حدّ تعبتَ -في ذلك إلؽانو الشديد بأنو "الدثقف العضوي" 
تتمثل إبداعيتو في مقدار إضافتو الكلية الدعرفية أو الوجدانية أو العملية إلذ » النهايةالدبدع في لأف 

علية ىذه الإضافة في خرؽ الدألوؼ وتٕاوز الدعتاد وانتهاؾ ومدى فا ،4«سياقو المجتمعي والإنساني
 الأنظمة الدقولبة اجزاىزة.

 كمؤشر» إفّ "وطاّر" يتقن اللّعبة السردية بذكاء فائق، ويتقن أكثر من ذلك لعبة "العنونة"
Indice لػيلنا على البنية المحتملة ويعمل كبنية متقدمة Pré-structure  توحي بالوضع الذي يكوف

                                                 
، 1988لكتاب، الطبعة الأولذ، لزمد فكري اجززار، العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، الذيئة الدصرية العامة ل -1

 . 08ص 
 .09الدرجع نفسو، ص  -2
سليم بوعجاجة، الروائي الطاّىر وطاّر، تٖولات الكتابة ... ثبات الرؤية، لرلة الثقافة، تصدر عن وزارة الثقافة،  -3

 .37، ص 2004، فبراير 119اجززائر، العدد 
 .36، ص 1997ل العربي، القاىرة، الطبعة الأولذ، لزمود أمتُ العالد: الإبداع والدلالة، دار الدستقب -4
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ستًاتيجية التي يلج عبرىا القارئ إلذ النص، وىو الاتقاطع اليشكل نقطة أنو ، أي  1«ليو الخطابع
 في الوقت ذاتو يعيد إنتاج دلالاتو ليشكل خطاباتو من جديد.

وعليو سنفكك ىذا الخطاب العنواني ''الولّر الطاّىر يعود إلذ مقامو الزكّي'' إنطلبقا من بنيتو 
 التكوينية. 

 (:Hors-textuel) نصّي –ضمن المستوى الخارج  عنوانالربة مقا -أولا
 بالنظر إلذ تركيب العنواف الخارجي، لصده يتكوف من خمس وحدات دالةّ: 

 الولر/ الطاّىر/ يعود/ إلذ مقامو/ الزكّي
                                                  

 كما في ىذه التًسيمة: إلذ   حدة منهااتربط بينها صلبت علبئقية منطقية، تفضي الو 
 الولر                       الطاىر                    

 الزكي         
                                   مقامو                     

 يعودإلذ                                                           
التًكيب إلذ الوحدات الدعجمية الدكوّنة  امل الإجرائي لنفكك ىذاند ىذا العوعليو سنقف ع

  لو، ونبدأ بػ:
 : البنية المعجمية للعنوان -1
النصّتَ، والمحبّ،  : كل من ولر مقاما أو قاـ بو وىوالولرّ »جاء في الدعجم الوسيط  الولّي: -أ
تيم: الذي يلي أمره ويقوـ بكفايتو ...وولّر اليوالحليف والصّهر... وولّر العهد وارث الدلك والصّديق

فالولاية  2.«التي يتسلّط عليها دواجزمع أولياء ... والولاية: القرابة والخطةّ والإمارة والسلطاف والبلب
إذف، في معناىا القاموسي الصرؼ تٖمل معاني الوراثة والحلف والكفاية والإمارة أو السلطاف لشا يعتٍ 

 الدعاني، وىو خيط الولاية تٔعناىا اللغوي الشامل.  أف خيطا غتَ مرئي يربط بتُ ىذه

                                                 
 .105، ص 2006آمنة بلعلى: الدتخيل في الرواية اجززائرية من الدتماثل إلذ الدختلف، دار الأمل للطباعة والنشر،  -1
 .1101ـ، ص 1982لرموعة من الدؤلفتُ: الدعجم الوسيط، لرمع اللغة العربية، الطبعة الثانية،  -2
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الولّر... ىو من توالت طاعتو من غتَ أف يتخللها »وقد جاء في كتاب التعريفات أف  
. معتٌ ىذا أف 1«عصياف أو... ىو من يتوالذ عليو إحساف الله وأفضالو وىو العارؼ بالله وصفاتو

واحد، وجو من وجبت طاعتو ولزمت إجابة أمره وطاعتو  ية في ''التعريفات'' تٖمل وجهتُ لدعتٌولاال
الله عليو بالإحساف لقربو منو وطاعتو لو، فيطاع من العباد لطاعتو ىو الخالق،  لو، ووجو من تفضّل

 وتفرد في اجتناب الدعاصي والإعراض عن اللّذات والشهوات. 
القشتَي في رسالتو من أف وما ورد في "التعريفات" مع ما جاء عند  ويتفق الدعتٌ القاموسي 

من معتٌ القرب في الولاية عند  . وبالتالر ننطلق2«و واتصل مددهمن توالت طاعتو وتٖقق قرب الولرّ »
لستلف الدعاجم لنعود إليو مرة أخرى عند الصوفية، فكلب الدفهومتُ )الدعجمي والصوفي( يقوؿ بالقرب 

م بالإضافة إلذ القرب والقرابة )الدوالاة(، وتصب  والقرابة، وىي نقطة التقاطع بتُ لستلف ىذه الدفاىي
 كلها في مصب واحد ىو الطاعة والإذعاف. 

النقي: يقاؿ فلبف طاىر الثوب أو الذيل أو العرض: بريء من العيوب، »وىو  الطاّهر: -ب
 نزيو شريف، واجزمع أطهار وطهارى )على غتَ قياس(.

 القيس ؤقاؿ امر 
 ان  ر  غ   د  اه  ش  الم   د  ن  ع   م  ه  ه  ج  و  وأ      ة  ي  ق  ن   ىار  ه  ط   ف  و  ي ع  ن  ب   اب  ي  ث  

دّنس نقي من النجاسة والويقاؿ أيضا طهارةٌ، واجزمع طَوَاىِرُ، وفعلها طَهُرَ، طُهْراً وطَهَارةًَ 
 .3«وبريء من كل ما يشتُ

من الدخالفات، والطاّىر  -تعالذ-الطاّىر من عصمو الله »أما في كتاب "التعريفات" فجاء 
 من الوساوس والذواجس، والطاّىر السر: من لا يذىل عن الله طرفة  -تعالذ-باطن من عصمو الله ال

 .4«عتُ... والطاّىر من عصمو الله من الدعاصي
                                                 

علي بن لزمد الحستُ(: كتاب التعريفات، حققو وعلق عليو نصر الدّين تونسي، شركة ''ابن باديس'' اجزرجاني ) -1
 .409، ص 2009ىػ، الطبعة الأولذ، 1430للكتاب، اجززائر، 

القشتَي )زكرياء الأنصاري(: الرسالة القشتَية في علم التصوؼ، دار الكتاب العربي، بتَوت، )دط(، )دت(،  -2
 .208ص 

 .595عة من الدؤلفتُ: الدعجم الوسيط، ص لرمو  -3
 .229: كتاب التعريفات، ص  اجزرجاني -4
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نستخلص من التعريفتُ اجتماع وتوافق الدعتٌ الدعجمي مع الدعتٌ الصوفي في دلالة الطهارة 
والطاّىر في الثقافة الصوفية كما في الدعتٌ اللّغوي  اىة.رؼ والنز شوىي النقاء والبراءة من العيوب، وال

ر والعلبنية حتى يعصمو الله من الوقوع في الزلل في السيتوجب عليو الطّهر أي النقاء من الدعاصي 
 والذنوب.
ء أتاه مرة يعاد إليو ولو وعليو، عوْداً، وعوْدَةً، رجَع وارتدَّ، عاد فلبف الش»يقاؿ يعود: -ج

 .1« وعاد الرجل الدريض، زاره فهو عائد وىي عائدة، واجزمع عُوَّاد وعُوَّدٌ بعد أخرى...
فالعودة معناىا الرجوع من مكاف ما، مرة أخرى، أي أف العائد ذىب من مكاف إلذ مكاف 
آخر ثم عاد إليو لأي سبب كاف، يعتٍ أف الدكاف كاف موجودا أصلب ولذذا يرتبط فعل "عاد" تٔعتٌ 

لإنابة وإيتاء الشيء مرةّ بعد أخرى... وقد تفيد العودة من الدكاف الذروب منو إذا التكرار والرجوع وا
 آخر. كافو البحث عن الأماف والراحة في متعلق الأمر بصعوبة الدكوث فيو أ

مدلوؿ معجمي واحد للفظ "الدقاـ" تواضعت الدعاجم اللّغوية العربية على  المقام الزكي: -د
: الدقاـ: المجلس، ومقامات الناس: لرالسهم، 2، وقد ورد في لساف العربوىو المجلس أو من لغلس فيو

 ويقاؿ للجماعة لغتمعوف في لرلس )مقامة( واجزمع )مقامات(، ومنو قوؿ زىتَ بن أبي سلمى: 
ل  ع  الف  و   ل  و  ا الق  ه  اب   ت  ن  ي    ة  ي  د  ن  أ  و     م  ه  وه  ج  و   ان  س  ح   ات  ام  ق  يهم م  وف  

3 
)الدقاـ( الدشتق من الفعل ) قاـ( يدؿ على المجلس، وما يقاؿ في ىذا نسجل لشا سبق أف لفظ 

ارتبطت كلمة )مقاـ( مع ناد وىو اجتماع لذوي »المجلس من حكم وأحاديث ومواعظ وملح، فقد 
 يتدارسوف فيو شؤوهام ويتباحثوف قضاياىم ولػلوف معضلبتهم.  4«الشأف من علية القوـ

ا مصطلح الدقاـ، الدرس البلبغي، حيث ارتبط الدقاـ بالكلبـ ومن الحقوؿ الدعرفية الدتداوؿ فيه
لا لؼفى عليك أف مقامات الكلبـ »وسمي "مقامات الكلبـ" يقوؿ السكاكي في "مفتاحو":

                                                 
 .666الدعجم الوسيط، ص  -1
 .598، مادة )ؽ.و.ـ(، ص 1956ابن منظور: لسػاف العػرب، دار بتَوت للطباعة والنشر،  -2
لمية، بتَوت، الطبعة الأولذ، زىتَ بن أبي سلمى: الػديػواف، شرحو وضبطو وقدـ لو علي فاخور، دار الكتب الع -3

 .87، ص 1988
 .9572، ص 31، اجززء 1998دائرة الدعارؼ الإسلبمية، مركز الشارقة للئبداع الفكري، الطبعة الأولذ،  -4
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ما »وىو  اـ الحزف يباين مقاـ الفرح وغتَه. فمقاـ الشكر لؼتلف عن مقاـ الشكوى، ومق1«متفاوتة
خاطب من الدتكلم على وجو مو مقاـ الكلبـ وأحواؿ الديدعو إليو الأمر الواقع، أي ما يستلز 

 خاطبتُ ومداركهم النفسية والذىنية. ؿ تكوف وفق مقاـ الكلبـ وعقوؿ الد. فمطابقة الحا2«لسصوص
نازلتو من اآدداب تٔا ما يتحقق بو العبد تٔ»فإذا جئنا إلذ الثقافة الصوفية فإف الدقاـ ىو 

 . 3«رب تطلب ومقاساة تكلفيتوصل إليو بنوع تصرؼ ويتحقق بو بض
فالدقاـ عند الصوفية إذف، ىو غاية يصل إليها الدريد ولا يتحقق الوصوؿ إلا لدن يطلب 
الوصوؿ ويريده. وأىل الحقيقة ىم أىل اليقتُ أي الصوفية أنفسهم، وقد استندوا في ذلك على اآدية: 

ياضة النفس )مقاساة التكلف( بالصبر على ، فالمجاىدة ر 4(يه  ق  الي   ك  ي  ت  أ  ى ي  ت  ح   ك  ب  ر   د  ب  واع  )
وىي مرتبة الحب الإلذي أو اليقتُ. تْيث تتناىى  ،الشدائد والشهوات يصل الدريد إلذ الدقاـ )الغاية(

ما ماتوا عن حواسهم وعقولذم كما ىو شأف الصوفية في »القلوب واجزوارح في المحبة العليا، فإذا 
وىذه  5.«كت حقيقة الوجود تٔا ىي عليور دظت فيهم أرواحهم وأاستيق حالذم الخاصة الدعروفة بالفناء

الزكي »الحاؿ ىي قمة الفناء في الذات العليا والمحبة الإلذية. أمّا عن وصف الدقاـ بالزكيّ فقد ورد أفّ 
أي لظا وزاد، وفلبفٌ أي صلح وتنعم وكاف في  والزكية أرض طيبة وخصبة. ويقاؿ زكا الشيء زكُُوًا وزكاءً 

أقامو الولر على أرض زكية، طيبة وخصبة. وقد  . فهو إذف الدكاف الزكي، الذي6«هو زكيخصب ف
كاف الطيب الذي ينشئ فيو نسلب جديدا. نسل الإسلبـ ق الكاتب بو ىذه الصفة ليكوف الدألص

                                                 
، علق عليو نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، بتَوت، الطبعة الثانية،  -1 ـ، ص 1987السكاكي، مفتاح العلوـ

168-169. 
الذاشمي: جواىر البلبغة في الدعاني والبياف والبديع، دار الفكر للطباعة والنشر، بتَوت، طبعة لرددة،  السيد أحمد -2

 .29، ص 2008
 .32القشتَي: الرسالة القشتَية، ص  -3
 (99سورة الحجر اآدية ) -4
وت، اجززء الثاني، ابن عربي )لزي الدين(: فصوص الحكم، علق عليو أبو العلبء عفيفي، دار الكتاب العربي، بتَ  -5

 .220، ص 1980الطبعة الثانية، 
 .421الدعجم الوسيط، ص  -6



 أ. فوزية بوالقندوؿ ------------------  "سيميائية العنواف في رواية "الولر الطاَىر

425 

 

الصافي، فيغرس ىذا النسل في الدقاـ الطيب الخصب ليزكو النسل الطيب فيو، فينمو ويتكاثر، 
 جديدا طيبا نقيا، جيل إسلبـ الأولتُ. ويؤسس جيلب 

وما لؽكن استخلبصو من الدعتٌ الدعجمي لذذه الوحدات اللغوية، أنو على الرغم من العلبقة 
البنيوية )على مستوى تكوين اجزملة( التي تربط بتُ ىذه الوحدات، إلا أنو لا يوجد تقاطع معجمي 

نهما لا ينفصل عن اآدخر، خاصة في الثقافة الصوفية.  بينها إلا فيما يتعلق بالولاية والدقاـ لأف كلب م
كما نلبحظ من معاني ىذه الوحدات الدعجمية اتفاؽ الدلالات الصوفية والدلالات اللغوية بدءً بػ 

 .ها العنواف بوجو عاـطرح''الولّر'' وانتهاءً بػ ''الدقاـ'' وىي دلالات تٗدـ مسار البنية الدلالية التي ي
 : للعنوان  البنية النحوية -2

يتًبع العنواف )الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي( فوؽ صفحة الغلبؼ الأمامي للكتاب 
مشبعا بالتسمية الظاىرة خطا ولونا وكتابة، فعلى مستوى البنية السطحية التي يقدـ بها العنواف نفسو 

الطاىر يعود إلذ مقامو  بها، وىو )الولر صدر للرواية التي عرفت بو واشتهروىو الكبتَ الظاىر الدت
وعلى خلبؼ عادة الكاتب في صوغ العناوين القصتَة )اللّبز، عرس بغل، - الزكي( نلحظ

قد لغعلو ىذا الطوؿ صعبا أو غامضا يتطلب فهما  ،عنوانا طويلب أف ''وطارا'' اختار -(...الزلزاؿ
  ونوعا من التًكيب الخاص يكوف في أغلبو تركيبا لزفوفا بالحذر والتوجس.

لػيل على عملو »وقد جاء العنواف كخطاب كامل النحوية، بل ىو لضويٌ بامتياز لػاوؿ أف 
 1.«واقعة لغوية والصعود )بفضل الدتلقي( إلذ مستوى النصبكفاءتو الفائقة في التحوؿ من كونو 

إفّ عملية التأويل ستحوؿ ىذه الواقعة اللّغوية الطويلة النحوية إلذ مستوى نصي يشكل 
غتَ الدألوؼ –دلاليا يدرج ضمن الفاعلية الشعرية للمكوف العنواني. ولعل اعتماد ىذا الطوؿ لزمولا 

ستيفاء الدعتٌ، وتقريب الدلالة إلذ ذىن الدتلقي. فالدلبحظ لافي العنواف راجع إلذ ابتغاء الكاتب  –
الخبر في  كحذؼ الدعروفة ''وطاّر''على غرار عناوين –على العنواف أنو لد لؼضع للحذؼ النحوي 

الاكتفاء بأحادية التسمية كػ )الزلزاؿ( أو )اللّبز( وبالتالر حذؼٌ ما لؽكن أف يكوف  )عرس بغل( أو
فقد ورد على شكل تركيب اسمي  –مكونا جماليا )خبر أو فاعل أو مفعوؿ بو أو جار ولررور( 

ىيأة جملة فعلية، وصيغ  يتصدره الدبتدأ )الولّر( متبوعا بنعت جاء لتوصيف الدبتدأ، ثم ورد خبره على
                                                 

 .36لزمد فكري اجززار: العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، ص  -1
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فعلها على الدضارع )يعود( ليدؿ على الاستمرارية والدلؽومة والحركية... واستتً الفاعل )ىو( الداؿ 
لضويا على )الولّر( واكتفى الفعل بفاعلو لأنو لازٌـ غتَ متعدٍ إلذ مفعوؿ، وكل ما احتاج إليو ىو شبو 

مضاؼ )إلذ مقامو الزكي( ليتم الدعتٌ ويكمل جملة متكونة من جار ولررور ومضاؼ إليو ونعت لل
 صيغتو النحوية. 

فالعنواف إذف ذو مقصدية واضحة وىو خاؿ من الغموض النحوي إذ يبدو تركيبو مألوفا ذا 
 بعد تداولر على الرغم من غرابتو بعض الشيء. 

 إلا أف الكاتب اشتغل على لظط آخر يوعلى الرغم من أف العنواف لد لؼضع للحذؼ النحو 
تْذؼ لزتوى العنواف وتكستَه، تْيث إف »، ويتعلق الأمر ىنا من الحذؼ وىو آلية الحذؼ الدضموني

مضموف العنواف الروائي لػقق مضمونا يتًاوح بتُ البوح والكتماف، رغم أنو لا لؽكن جزملة واحدة 
ه البنية . وعلى ىذا تقنع الكاتب بهذ1« مهما كثفت من معناىا أف تعبر عن أحداث وأفعاؿ عديدة

يريد صاحبها أف يقوؿ ولا يقوؿ، يريد أف يرضي الرحماف والشيطاف، وطبيعي أف »الدراوغة التي 
. حتى يفلت من التهم التي قد تلحق بو. 2«تتشابك خطاه وأف يعثر بتُ التخفي والدكاشفة والتشفي

فيمكن القوؿ إنو أي  النص الحقيقي. نوبالتالر فهذا التًكيب لػيل قبل القراءة على نص بعيد ت٘اما ع
للمتلقي منذ سماعو للعنواف خلبؿ قراءتو للنص،  أالكسر الدضموني الدهي»)الحذؼ الدضموني( لؼلق 

 .3«حائرا وعصيا على القبض لق معتٌىذا الكسر يقدـ انطباعا تٓلق الدعتٌ، لكن الحقيقة أنو لؼ
، والدقصود  لى لظط استعاري لؼرؽ الدعتٌ نو مؤسس علأوبهذا الحذؼ يتحقق نوع من الغموض اللبزـ

 الدعجمي ويبتٍ بالدقابل دلالات لستلفة متباينة لكنها تتعالق فيما بينها تٓيط خفي لا مرئي.
 (:Co-textuelضمن المستوى الداخل نصّي ) عنوانالمقاربة  -ثانيا

                                                 
شعيب حليفي: ىوية العلبمات في العتبات وبناء التأويل، دراسة في الرواية العربية، دار الثقافة، الدار البيضاء،  -1

 .25، ص 2005، الطبعة الأولذ
حفناوي بعلي: الطاىر وطار في الشمعة والدىاليز، من متاىات التجريب إلذ التجربة الصوفية، لرلة التبيتُ،  -2

 .123ص 2007فيفري  27اجزاحظية، العدد 
شعيب حليفي: النص الدوازي للرواية، استًاتيجية العنواف، لرلة الكرمل، تصدر عن مؤسسة )بيساف( للصحافة  -3

 .91ص 1998، 46شر والتوزيع، العدد والن



 أ. فوزية بوالقندوؿ ------------------  "سيميائية العنواف في رواية "الولر الطاَىر

427 

 

)الولر الطاىر وغريب بعض الشيء  -كما أسلفنا -يطالعنا الكاتب بعنواف طويل نوعا ما 
النص يعلن عن نفسو باعتباره رواية، أي نوعا أدبيا ف .قامو الزكي( وكتب تٖتو )رواية(إلذ م ديعو 

ومرجعياتو الفنية والتقنية، وىي رواية انزاحت عن طقوس التشكيل  اجزماليةخاص، لو أسئلتو ورىاناتو 
الرواية بنهايتها  على خيط يصل بداية -ىاأقر ولضن ن–الروائي الدعروؼ ببداية وهااية. فلب نكاد نعثر 

تْالة أو أولذا بآخرىا. فتغيب ىوية النص ونتيو وسط مشاىد وتداعيات مبعثرة ىنا وىناؾ، ونصاب 
أـ  -وىي أننا نقرأ رواية–ولا نعرؼ ما إذا كنا نقف على الحقيقة فعلب النصية أو الغيبوبة  ن الذىوؿم

ة والوىم، فننصهر في الأجواء الدعتمة كما بتُ الواقع والخياؿ أو الحقيقمتأرجح أننا لظسك تٓيط رفيع 
انصهرت أجواء الحلم والذكر والحضرة والصلبة بطقوس الدوت والقتل. فنجد أنفسنا في الأختَ أماـ  

، فلب لضن لضصل على  لضن نعيش داخل  الحقيقة ولاكتابة تشبو حالة ىذياف يراوغنا فيها المحموـ
 يتحقق لنا اجزماؿ الفتٍ الذي لا حدود لو. سراب... إهاا حالة التشظي الباىر الذي بو 

إف عنواف الرواية، مدار مقاربتنا، لا يدعي امتلبؾ الحقيقة أو الوصوؿ إلذ اليقتُ، إف قوامو  
 بناء منجز فتٍ متميز بفرادتو. لإذا كانت كل الأجوبة المحتملة قد تكفي عمّا ىو السؤاؿ 

و)الطاّىر( لسلوؽٌ لق لا يستوي دوف تسمية لؼلق الكاتب كائنا ورقيا ويسميو )الولّر(. فالخ
الأنا اآدخر الدتخفي في لاوعي الكاتب ''الولّر الطاىّر'' ىو  لقبل أف يكوف اسما أو صفة... فه

، ولكنها لا تنفيو أو تنكره، بل ىي تابعة ''الولرػ''، إذ صفة الطهارة أو الطهر تلتصق طبيعيا بالطاىر
بة، ترفعو مقاما لا ينبغي لغتَه أف يرتقيو، فتتداعى بالطهر في زمتٍ عصي لو باللفظ، متوالية لو في الدرت

 على النقاء. 
 توسل الحدس والاستشراؼ أو الرؤياوالقدرة والفعل وت التدبتَ"الولر" دلالات  ةتٖمل لفظ

ويتكشف لذا بعض ما يغيب عن الناس. وقد شاع في الثقافة الدينية أف الولر صاحب كرامات 
، يقوـ لذم الحق بها وىي ما لؼرج عن حاؿ وقوة على فعل كفاية  وت٘اـ دعوة بإجابةلر وكرامة الو »

 عليو شعبيا أيضا ىو الولر الصالح. فالولر إنساف طاىر بطهارة الأنبياء، ولكن الدتعارؼ  1«العادات
وتواضع الناس على تسمية بعض الأمكنة )الدقدسة( لديهم ببعض أسماء أولياء الله الصالحتُ،  

                                                 
الكلببادي )أبو بكر لزمد(: التعرؼ لدذىب أىل التصوؼ، تٖقيق لزمود عبد اجزليل وطو عبد القادر سرور،   -1

 .74ـ ص 1960دار إحياء الكتب العربية، القاىرة، 
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كالأضرحة غالبا. أما الكاتب فقد فضّل أف يظهر )رجل الدين( ىذا بثنائية اسمية لسالفة للسائد 
بعنواف الرواية ومرورا  اءً الطاىر( فوجود الاسمتُ متجاورين في أكثر من موضع بدْ -تتجسد في )الولر

فتًضة التي الاعتباطية الدتٔتنها وانتهاءً تّزئها الثاني )الولر الطاىر يرفع يديو بالدعاء(، ينفي احتماؿ 
و الكاتب في مفتتح روايتو الثانية قائلب بولعل تبرير ذلك يعود إلذ دافع صرح  قد تكوف جمعتهما معا

... وقد تٕنبت )الصلبح( حتى لا أتطاوؿ على الدرتبة التي يتمناىا الأنبياء، وحتى أتٗلص أيضا من  »
. إف 1«ة لا في حاجة إليها ولا أستهدفهاكثتَ من قوانتُ وطقوس التصوؼ التي لست في الحقيق

توظيف طقوس لالأمر يبدو وكأنو عملية مراوغة ذكية من طرؼ الكاتب، فهو يظهر عدـ قصديتو 
يبتُ للقارئ أف الأمر نابعٌ ، حتى في اللعبة السردية ارسهامع أنو لؽ -كما ورد في اعتًافو- الصوفية

 هتفكتَ وؼ أو خ أو التًاث. فلماذا ينفي علبقتو بالتصعن عفوية إبداعية فنية وليست تْثا في التاري
صفة الطهارة بالولر نابعٌ من إلصاؽ يبدو أف الدافع في الإصرار على و في أف يتغيّاه في كتاباتو؟ 

 سببتُ: 
لررد إنساف عادي مهما بلغت  –في نظر الكاتب -: أف الولر لا يعدو أف يكوف هماأوّل -

مصاؼ الأنبياء، مع أف الصلبح صفة تلتصق بالولر كصفة الطهارة  فهو لا يرقى إلذ مرتبة طهارتو
 ت٘اما. 

وائي فهو الدتعلق بطقوس نو يتعارض مع مضموف الدتن الر لأ: والذي يبدو منطقيا أما الآخر -
مع أف الولر لؽارس ىذه الطقوس من ذكر وحضرة ويقوؿ تٔا قالو الصوفيوف من حلوؿ واتٖاد  الدتصوفة

ينفي أف يكوف ىدفو من توظيف  -في لزاولة للتمويو–كشف. إلا أف الكاتب وتوحيد وخلوة وت
 الولر ىو الحاجة إلذ ذكر واستحضار قوانتُ التصوؼ. 

والغريب في ىذا التوصيف )الطاىر( أنو ملبزـ طبيعيا للؤولياء، فلب ولاية دوف طهر أو  
)وطاّر( إلذ إظهارىا مع أهاا جلية  لصيقة بالولر، فلماذا احتاجطهارة أي النزاىة والنقاء. فهي صفة 

لا تٖتاج إلذ ظهور؟ فالتسمية تلعب دورا مهما في رسم الشخصيات، ومع ذلك ينفي عنها عشوائية 

                                                 
 .07، ص 2000زائر، الطاىر وطار: الولر الطاىر يرفع يديو بالدعاء، رواية، موفم للنشر والتوزيع، اجز -1
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يفتًض أف تكوف قادرة على أف تقنع القارئ بصدؽ الحياة القصصية التي »الانتقاء، حيث 
 ، فهل استطاعت شخصية )الولر( أف تفعل ذلك؟. 1«تصورىا

الكبرى في  (Thème) ةميث، وىي الشائكةية )الولر( طرحت علبمة استفهاـ إف شخص
من -؟ أو من ىو في التاريخ؟ أو من ىو في الدسرود؟ لقد حاوؿ الكاتبالعنواف، من ىو في الواقع

تشفتَ نصو، ولكنو وقع في فخ الدكاشفة فضبطتو سلطة الدتلقي متلبسا تٔواد  -خلبؿ عنواف روايتو
 الواضحة الدبينة.  الإسقاطاتلشا جعلو حبيس تهمة تراثية )صوفية( 

 ف الروائي ىذا الفعل في صيغة الدضارع )يعود(إف )الولر( ىنا لػيل على فعل العودة، وقد وظّ 

ىا... لضن من »، لأف العودة فعل التاريخ الدمتد واقعيا إلذ اآدف، وجوىره يكمن في -كما أسلفنا–
بالضبط أين   يأرضنا، كألظا يريد أف يؤكد أنو لد يكن يدر  جديد نرجع إلذ أرضنا، شدد على كلمة

فقد تبدت ملبمح التوافق بتُ الصيغة  ،وعليو وكما نلبحظ .2«ىذا الوقت كانت غيبتو ىذه كلّ 
الدعجمية للفظة )يعود( والدعتٌ الدلالر )للعودة(، حيث إف )الولر( بؤرة الحكاية ومركز السرد، يتماىى 

غتَ ذلك الدقاـ الذي  إيتو في نشر الإسلبـ الصافي، ولد يكن لو من ملجفي فعل العودة ليحقق غا
 سيقيم فيو مع النسل اجزديد، النسل الخالر من الوباء. 

الدقاـ. فهو  آمن إلا إعلى الذروب من وباء أصاب الناس جميعا، وليس من ملج (العودة)تٖيل 
الفوقي النقي الدنزه عن الدنايا والفساد ، وىو الدكاف الصوفي الدتصل بالعالد ةرمز الطهارة والرفع

 الإنساني. 
صاؿ الولر وجاؿ في الصحراء، فإف ذلك لػيلنا على واقع ينعدـ فيو الأماف والاستقرار،  وإذ

وبالتالر ارتبطت عودة الولر بعودة الفردوس الدفقود وسفينة النجاة من عواصف ألدت بالشعب 
ة وتزعزع ىويتو. وكاف )الولر( الدنقذ من الاهايار والشرخ اجززائري وكادت تٗلخل منظومتو الاجتماعي

 والتصدع الذي أصبح يهدد كيانا لرتمعيا برمتو. 

                                                 
1
، 2006حسن الأشلم: الشخصية الروائية عند خليفة حستُ مصطفى، لرلس الثقافة العاـ، القاىرة، )دط(،  - 

 .381ص 
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إف فعل العودة يقتضي بالضرورة طرح السؤاؿ اآدتي: من أين عاد الولر؟ ما ىو الدكاف الذي  
دة نسل جديد جاء منو فارا من شيء ما باحثا عن )مقامو الزكي(؟ ىي عودة )ولر( يتوؽ إلذ ولا

. يذىتنسل كل الناس، نسل أولياء الله الطاىرين، ين»  بشر في الأرض فيملؤىا. يغتَ الله أقواما بقوـ
بالوباء ويأتي بنا سلبلة لا تعرؼ الغضب ولا اجزشع ولا الكراىية ولا الحقد تنفر من  السلبلة الدصابة

ـ الصافي إسلبـ الرعيل الأوؿ من ، ولعل ذلك ىو الإسلب1«سفك الدماء وتنفر من رائحة البارود
 الدؤمنتُ الذي لد يقتلوا بعضهم باسم الدين. 

إف العودة بالنسبة للولر الطاىر تعد أمرا بالغ الألعية والخطورة، إهاا مسألة حياة أو موت.  
د لا يدري الولر الطاىر كم استغرقت ىذه الغيبة، فق»إهاا عودة ذاكرتو التي تٗيل أنو فقدىا إلذ الأبد 

. ففعل العودة إلذ الدقاـ ارتبط بعودة 2«تكوف لحظة وقد تكوف ساعة كما قد تكوف قرونا عديدة
ذىن الولر. وكأنو قبل العودتتُ كاف يعيش حالة لا وعي وانقطاع عن العالد في ظل الذاكرة إلذ 

الباعث الأوؿ  الصراعات والحروب القائمة، وليس )الدقاـ الزكي( إلا تلك الذاكرة الدفقودة لأهاا ت٘ثل
تدفعتٍ رغبة غامضة إلذ الحث في العودة واللحاؽ »على العودة بعد حالة انفصاـ عن الذات وعن الله

إف العودة إلذ الدقاـ ليست عودة على مستوى اجزسد إلذ الدكاف، وإلظا ىي . 3«بشيء ما لا أدريو
والدقاـ كفضاء مكاني ليس  الكاتب "الدقاـ"، ه شاسع أسماتٍىذعودة على مستوى الإدراؾ إلذ فضاء 

إلا لرموعة من العلبقات الروحية، وكذا العلبقات النفسية والعقلية التي استوجبتها الأحداث 
يها. وبذلك يصبح "الدقاـ" فضاء دلاليا لغمع الواقعي بالدتخيل ويسهم في والشخصيات الدشاركة ف

بناء يتم »"أنسنة" الدكاف لأنو امتداد للئنساف الحاؿ بو ولذلك لغب مراعاة أف الفضاء الدكاني 
اعتمادا على الدميزات والتحديدات التي تطبع الشخصيات تْيث لغري التحديد التدرلغي  إنشاؤه

                                                 
 .123ص ، نفسوالدصدر  -1
 .13الدصدر نفسو، ص  -2
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إلظا أيضا لصفاتو الدّلالية وذلك لكي يأتي منسجما مع التطور الدكاف الذندسية و ليس فقط لخطوط 
  1«الحكائي العاـ

وإذ وقفنا ىذه الوقفة الدتأنية عند العنواف فلؤف الكاتب قد حملنا على ربط عودة )الولر( إلذ 
وية في ذاكرتو حتى اي معلومات ث)الدقاـ( "بعودة الشهداء ىذا الأسبوع" وكأف الروائي يستفز في الدلتق

ليهما عاد من أجل لأف ك ،يفتح أمامو المجاؿ للوصوؿ إلذ نقطة تقاطع بتُ عودة الولر وعودة الشهيد
فالشهداء عادوا ليبحثوا عن تلك القيم التي أسست لذا ثورة التحرير، والولر عاد  البحث عن الأصل

 تْثا عن ذلك الإسلبـ الخالر من وياء القتل والحرب والفتن.
في جملة واحدة، ىي جملة العنواف، عرض الكاتب للمكاف السردي الأساسي الذي ستتحرؾ 

ضباء فوؽ التلة عتوقفت ال»ضمنو الأحداث والشخصيات وعضد ذلك بالسطر الأوؿ من الرواية 
الرملية عند الزيتونة الفريدة في ىذا الفيف كلو قبالة الدقاـ الزكي الدنتصب ىا ىنالك على بعد ميل 

، إهاا الخصوصية النفسية التي تربط "الولر" بالدكاف "الدقاـ" الدرت٘ي في 2«و الدربع وطوابقو السبعةبشكل
تتجوؿ في الصحراء يعتٍ تغيتَ الدكاف، وبتغيتَه، وبالتخلي عن »ف أ"فيف" )صحراء( شاسعة ف

التغيتَ يتواصل مع الدكاف المجدد جسديا.. إف ىذا  -الإنساف–مدركات الإنساف العادية، فإنو 
إذف، الدكاف ىنا يقوـ في  3«للمكاف المجدد لررد عملية عقلية.. لأننا لا نغتَ الدكاف بل نغتَ طبيعتنا

نص الكاتب السردي،  يةالدخياؿ ولا يقوـ في الواقع، فمقاـ "الولر" ليس لو ما يعادلو إلّا في عجائب
لؽتلك بتُ يديو آليات الإجراء ولا غرابة في ذلك فالرجل يتمتع بثقافة إبداعية روائية خاصة، و 

السردي لشا لؽكنو من خوض غمار التجريب كما عرؼ عنو دائما. ومن أجل ربط العنواف بالدتن 
 الدركزي بغية فك مغاليقو نقف عند: 

 :البعد الديني في العنوان   -1

                                                 
حسن تْراوي، بنية الشكل الروائي، الفضاء، الزمن، الشخصية، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، الدار البيضاء،  -1

 .30ص 1990الطبعة الأولذ، 
 .11الطاىر وطار، الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي، ص  -2
الدكاف، ترجمة غالب ىلسا، الدؤسسة اجزامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، غاستوف باشلبر، جماليات  -3

 .187، ص 2000لبناف، الطبعة الخامسة، 
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آف يتشكل البعد الديتٍ في شخصية "الولر"، وىي بؤرة العنواف، من خلبؿ القراءة الدائمة للقر 
الكريم وإقامة الصلوات والذكر والدعاء وىي أفعاؿ تلتصق بكل شخص متدين متصل بالله عز وجل، 
وتٖيل ىذه الأفعاؿ على الالتزاـ الديتٍ الذي كاف يتميز بو الفرد العربي في بداية الإسلبـ )الصافي( 

اىر للئسلبـ وفي كل زماف أيضا، وقد جعل الكاتب من الولر الشخصية الدمثلة لذلك النبع الط
حينما جعلو يلتزـ بالصلوات ويذكر الله ويدعوه، وكذلك يصد الدرأة التي مثلت الغواية والخطيئة في 

 1«قرر أف ينزؿ فيصلي ركعتتُ تٖية لله، وتٖية للؤرض..»...الرواية، ومثلما بدأت الرواية بالصلبة 

 .2«أف يصلي صلبة الكسوؼ...حالة كسوؼ لا لزالة، قرر الولر الطاىر »... انتهت بالدشهد نفسو
وكما تلب الولر آيات سورة الأعلى في أوؿ خطوة لو لؼطوىا على أرض العودة قرأ آيات من 

قرأ الفاتٖة وسورة الأعلى، »السورة نفسها عندما قرر "الذبوط الاضطراري" في فيف لا ينتمي إليو: 
ة لد لغد في ذاكرتو سوى الفاتٖ»و 3«سيذكر من لؼشى... لا لؽوت فيها ولا لػيا»وتوقف عند اآدية: 

 4«وسورة الأعلى، فاستعاف بهما في كل الركعات
ولكن وجود الولر في مقاـ معزوؿ في صحراء شاسعة فيو إحالة على التيو الذي يعانيو الفرد 
الدسلم في حاضرنا، وكأف الكاتب أراد أف يقوؿ إنو لا يكفي أف يقيم الدسلم الصلبة ويقرأ القرآف، إذ 

د من البحث في التاريخ الإسلبمي عن سر لصاح الدسلمتُ الأوائل في التعايش مع واقعهم، لا ب
ونبدأ من حيث بدأ العرب  لاءالأذّ نتُ اجزهلة يننهض ىؤلاء الدستك»الإسلبـ الذي دعا إليو الولر: 

ية الأوائل. نعيد اجزهاد في سبيل الله إلذ ما كاف عليو ونستأنف الفتوحات، نستعيد القسطنطين
والدغرب والأندلس ونصل ىذه الدرة إلذ موسكو وباريس وكوبنهقن والذند والسند وكل العالد، يدخل 

  5.«الناس أفواجا في دين الله ربهم أو يدفعوف اجززية

                                                 
 .11الطاىر وطار، الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي، ص  -1
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اه الولر ىو إعادة "اجزهاد" على طريقة الدسلمتُ الأوائل لا اجزهاد الذي إذف، إف ما يتغيّ 
 ذلك دعوة إلذ الالتفات لنشر الدين )الإسلبـ الصافي(، في بلبد يفضي بالأخوة إلذ التقاتل، وفي

إلظا يا مولانا أنت بدورؾ تتوؽ إلذ نسل جديد لزصن ضد الوباء، ينشأ على إسلبـ صاؼ »الغرب 
ا رسالة ذوفي ى 1«ويتحوؿ إلذ جيش تغزو بو العالد فاتٖا للبلبد لربرا العباد على الدخوؿ في الإسلبـ

 الإسلبمية الدعاصرة التي الضرفت عن مغزى اجزهاد الحقيقي. عاتاجزمامشفرة لبعض 
عليهما – إسماعيلوقد تم توظيف بعض القصص القرآني كقصة ذبح النبي إبراىيم لابنو 

" في الإسلبميةفي لزاولة لتصوير حالة الولر الطاىر الذي صار لػارب مع "اجزماعات  -السلبـ
تقرر أف لؽوت، »... من "اجزماعة"  ائي "لصيب لزفوظ" بأمرمصر، وكاف ىو منفذ لزاولة اغتياؿ الرو 

وردي فعاد في كتبو الأولذ يبحث عن قرأ الفلسفة وسكنو من سكن السهر  ذتْا... لقدأف لؽوت 
ى بتُ الدسلمتُ والدلبحدة والشيوعيتُ، وراح وّ جذور الوثنية في تٕاويف الودياف والأىرامات ثم س

جن" الله في حارتو وجعل الأنبياء فتوة العهود الدتخلفة، فهمو يستنطقهم في أعماؿ كثتَة ثم "س
ليكوف رمزا وقدوة ونصبا لدخنا الفاسد... "لأموتن ذتْا".. افعل ما تؤمر  كافئوه  النصارى واليهود و

. ىل ينتقد الكاتب بهذا: القاتل أـ الدقتوؿ؟.. لقد اغتاؿ "الولر 2«ستجدني إف شاء الله من الصابرين
مر من "اجزماعة" الروائي "لزفوظ" على عكس الواقع، إذ تعرض الحائز على "نوبل" إلذ الطاىر" بأ

لزاولة اغتياؿ فعليو لصا منها بأعجوبة، بينما يذىب "وطار" إلذ إلصاح ىذه المحاولة في روايتو رمزا آدلة 
 "الإرىاب" التي حصدت شخصيات أدبية وثقافية في اجززائر.

مع امرأة العزيز في بناء الدشهد  -عليو السلبـ–يوسف" كما استفاد الكاتب من قصة "
السردي الذي لؽثل التقاء "الولر" بػ "بلبرة" وصور "الولر" في ىيئة الرجل الفائق اجزماؿ الدتعفف عن 
الفواحش )كيوسف(، وبلبرة التي دعت "الولر" إلذ الخطيئة كامرأة العزيز وقد جسد تلك الدعوة 

التي استعملتها "زليخة" مع "يوسف"، يقوؿ الكاتب على لساف بلبرة "ىيا يا بالعبارة القرآنية نفسها 
ولكن "الولر" يتمنع كما ت٘نع "يوسف" ويدفع )بلبرة( عنو كما فعل "يوسف"  3«مولاي" ىيت لك

                                                 
 .87ص  السابق الدصدر -1
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كاد الولر أف يلتُ... أستغفر ».. ويضع حدا للغواية التي مثلتها الدرأتاف في الدشهدين القرآني والروائي 
 1«العظيم .. يا خافي الألطاؼ لصنا لشا لطاؼ قاؿ وأمسكها بقوة من كتفيها إلذ الخلف الله

ىي تقد قميص يوسف من "دبر" يتقاطع مع مشهد "الولر" وىو و وكاف مشهد "زليخة" 
 يدفع "بلبرة" إلذ الخلف.

 :البعد الصوفي في العنوان   -2
ىذا العلم من العلوـ »قوؿ: يقدـ ابن خلدوف توصيفا دقيقا لطرائق التصوؼ وعلبماتو في

الشرعية الحادثة في الدلة وأصلو أف طريقة ىؤلاء القوـ لد تزؿ عند سلف الأمة وكبارىا من الصحابة 
والتابعتُ، ومن بعدىم طريق الحق والذداية، وأصلها العكوؼ على العبادة والانقطاع إلذ الله تعالذ، 

يقبل عليو اجزمهور من لذة وماؿ وجاه، والانفراد والإعراض عن زخرؼ الدنيا وزينتها، والزىد فيها 
التصديق والإلؽاف والصدؽ »وتنحصر عندىم أماؿ القلوب في  2 «عن الخلق في الخلوة والعبادة.

 .3«والإخلبص والدعرفة والتوكل والمحبة والشوؽ والوجد، وغتَ ذلك من أحواؿ الصوفية ومقاماتهم
ظ بها الصوفيوف على مر العصور مفردات وتراكيب اللغة التي تلف»ويظهر البعد الصوفي في 

ونصوص، تعبتَا عن مكنونات نفوسهم وصلتهم بالذات العليا وعلبقاتهم بالناس، ولقد استقرت ىذه 
اللغة وجودا تْيث شكلت معينا لغويا خاصا بها، لو مفرداتو الخاصة ومصطلحاتو الدميزة ونسقو في 

ائية لطاىر وطار من ىذا الدعتُ اللغوي والنسق في التعبتَ ولذذا استفادت التجربة الرو  4«التعبتَ
لغة الخطاب »وراحت تشكل أساسا خاصا بها في صوغ عنواف ىذا العمل الروائي الدميز، حيث إف 

                                                 
1
 .92-91ص ، الدصدر نفسو - 

2
ابن خلدوف )عبد الرحمن(، مقدمة بن خلدوف، ضبط وشرح، لزمد الاسكندراني، دار الكتاب العربي، بتَوت،  - 

 .432ـ، ص 2005
3
شخصيات ومذاىب، دار النهضة العربية، بتَوت،  لزمد جلبؿ شرؼ، دراسات في التصوؼ الإسلبمي،  

 . 09ـ، ص 1984
سعيد شوقي سليماف، توظيف التًاث في روايات لصيب لزفوظ، "إشراؾ" للطباعة والنشر، القاىرة، الطبعة  -4

 .294ـ، ص 2000الأولذ، 
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الصوفي .. يقوـ على رؤية خاصة للكوف والدكوف وت٘ثل موقفا خاصا من الخالق والدخلوقات.. إهاا 
 1«لغة العاديةتعبر عن عالد مدىش تعجز عنو ال

تْضور واضح للتجربة الصوفية ولد يقتصر ذلك على بوابة  -كما النص–تميز العنواف سي
بل امتد ليشغل مساحة كبتَة من أجزاء الدتن، وقد تٕلى البعد الصوفي في  -أي العنواف–النص 

 العنواف من خلبؿ: 
 "الولي الطاهر" الشخصية الصوفية الكبرى: - أ

بالدتن  و الفتٍ بدءا من العنواف وانتهاءً لر" وجعلها ملبزمة لعملاختار الكاتب شخصية "الو 
الدركزي، وقد فرضت ىذه الشخصية "اللبزمة" ثنائية تطاؿ بعديها الخاص والعاـ، حيث تظهر الخلفية 
الاجتماعية في البعد الخاص، أما في البعد العاـ فتتجلى الدلالات الرمزية العامة الدكثفة التي تطاؿ 

 تٌ.لستلف الب
والفعل  ي معاني التدبتَ والقدرةفوإذا تأملنا دلالة "الولر" العامة والدعارؼ عليها، فإننا نل

كشف لذا بعض ما يغيب عن النص، غتَ أف شخصية "الولر الطاىر" والاستشراؼ أو الرؤيا وتت
كاف   جاءت مشكلب أساسيا للشخصية الروائية، إذ يلتبس الأمر على القارئ للنص ويتساءؿ عما إذا

يل على شخصية لا وجود لذا في الواقع الولر يعكس مواطنا كاف غائبا عن أرضو ثم عاد إليها أـ لػ
 أصلب وإلظا ىي من صنع الدخياؿ الروائي.

، فهو يلتمس شيئا يشكل "الولر" بالنسبة لذاتو وجهة نظر مطلقة واآدخروف لا يضيفوف عليو
مع الدليل العقلي، ولذذا نراه يكرر  الا يتفق ظاىر  الحق عن طريق تقصي الدقصود الدوحى وتأويل ما

، وىو أيضا يسلك طريقا «يا خافي الألطاؼ لصنا لشا لطاؼ»دائما ذلك الدعاء الوارد في الدتن 
لقد لصوت منها وتٗلصت، »حدسيا للمعرفة الإلذية مبنية على الكشف والإلذاـ كالتي عند الصوفية: 

ىذا  ىئيا فكيف لر اآدف وقد مكنتٍ ربي سواء السبيل أف أخش.. من شرىا بعد أف كادت تضلتٍ هاا
  2.«الدشوار القصتَ

                                                 
، فيفري 27احظية، العدد فاتح علبؽ، شعرية الخطاب الصوفي في القصيدة اجززائرية الدعاصرة، لرلة التبيتُ، اجز -1

 .13، ص2007
 .20الطاىر وطار، الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي، ص  -2
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يكابر "الولر" حصار الأخيلة والصور الدتداخلة الباىتة ويقرر الدضي في "عودتو" إلذ أف يصل 
الولر قبس من الوجود يهتدي إلذ علبج يقوي بو النفس أكثر  ، وكأف1«خلوتي وطريقي إلذ الله»إلذ 

تو للجسد، يصارع الولر الشهوة الإنسانية ويصدَ رغبتو تٔجرد أف تتعارض مع "طريقو" إلذ من تقوي
 «يهزني الذفو فأىفو إلذ حبيبي، يأخذني حيث يشاء، يقُرئتٍ فلب أنسى وييسرني لليسرى» "حبيبو" ..

.2  
تي القلب ة ذوقية كشفية إلذامية باطنية تأمعرف»تلك إذف ىي "الدعرفة" التي يصبو إليها الولر 

  .3«مباشرة دوف إعماؿ العقل ودوف استخداـ الحواس
تدثرّ "الولر" بلباس صوفي، لا لؼاؼ الدوت، بل يهابو، وفي الذيبة خشية واحتًاـ، يعود إلذ 
زمن الوصل والصفاء بعدما غادر زمنا مالحا مشوبا بالدرارة. يأخذ الكاتب على عاتقو مهمة الدخوؿ 

تبر الولر في مواجهة الدوت الذي تعده بو الشخصية الثانية في الرواية والتي لية الكتابة وىو لؼإلذ جما
أحذرؾ يا مولاي من سفك دمي.. »بنت متمّم:  "ةت٘ثل التقاطب مع شخصية الولر ونعتٍ بهل "بلبرّ 

في ستلحقك بلوى خوض غمار الحروب، فتشارؾ في حروب جرت و  ستلحقك بلوى البحث عتٍ
ي، إلذ جانب قوـ تعرفهم وقوـ لا تعرفهم ولا تفقو لساهام ولا تدري حروب تٕري وفي حروب ستجر 

، ومع ذلك يرفض الولر الوقوع في الخطيئة ولؼتار سفك دـ "بلبرةّ"، على الرّغم لشا  4«سببا لحربهم
ينتظره.. إنوّ الولر الدتصوؼ، الرافض للغواية، العارؼ لطريقو، فالخطيئة تٖوؿ دوف ترقي الإنساف إلذ 

عليا ترفعو إلذ الله وتقربو منو، وبالتالر فإف رفض "الولر" لإغراءات "بلبرةّ"، يعُد أسمى تٕربة  مقامات
 .في لراىدة النفس

إلذ شخصية صوفية تسعى إلذ التخلص من الأنا الفردية  -على يد الكاتب-ؿ تٖوّ  ف "الولر"إ
 شهواتو والسمو إلذ "الإلذي"لتصل إلذ الأنا العليا ولا يكوف ذلك إلا بالسيطرة على سلطة اجزسد و 

في سبيل الوصوؿ إلذ الحق والفناء فيو. لكن الولر لا لؽثل فقط تلك الشخصية الصوفية الدتعبدّة، إنو 

                                                 
 .21الدصدر نفسو، ص  -1
 .40الدصدر نفسو، ص  -2
 .09لزمد جلبؿ شرؼ: دراسات في التصوؼ الإسلبمي، ص  -3
 .119الطاىر وطار: الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي، ص  -4
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أيضا يتماىى في السرد ويتداخل صوتو وصوت السارد تْيث يصعب الفصل بينهما فقد جعلو 
فعل ما كاف عليها فعلو، الكاتب شخصية لزورية يتقمص شخصيات أخرى ليقوؿ على لساهاا وي

ولذذا كاف "الولر" لساف حاؿ صانعو يتحرّؾ تٓيوط خفيّة أساسها حبكة الكاتب وإتقانو للعبة 
 .السرد

 :"المقام" المكان الصوفي المقدس -ب
نتصادـ معو ويصدمنا بقدسيتو لدى الدتصوفة تٔا فيو من طقوس دينية  ،ىو أوّؿ مكاف يقابلنا
الاتصاؿ بالعالد الفوقي الأعلى، والدقاـ في اللغة و رموز العزلة والتعبد  وخشوع إجلبؿ لأنو رمز من

 .الصوفية، مرتبة يصل إليها العبد بالمجاىدة ورياضة النفس ومقاساة التكلف
إفّ استعماؿ الكاتب "للمقاـ" كمكاف روائي في النّص، داؿ على درجة معينة من التجريدية 

دءًا من العنونة إلذ فتاحية الأولذ التي لا تغادرنا بَ اـ ىو الكلمة الدالتي تطلبها ىذا العمل الفتٍ، فالدق
نا يحبل يظهر  والدقاـ لا يبدو في الرواية لررد بناء ىندسي وحسب -كما أسلفنا-الدتن الروائي

، فهو يتعدد ويتضاعف أحيانا ويفقد بعضا من اتو القوية على الولرتَ شخصية حية لأنو لؽارس تأث
أين ذىب الدقاـ؟ أين ذىب باب الدقاـ؟ »أحيانا أخرى  (.الأبواب..-النوافذ–عة )الصوم مكوناتو

اه يعثر على باب أو جزهات الثلبثة الباقية، عساب ب والنوافذ تساءؿ الولر وىو يلتفأين ذىبت الأبوا
  .1«نافذة، فقد يكوف الذين أخفوا الصومعة قد غتَوا مواقعها

تمكن أحد من ولوجو أو ع كلي لصومعتو حتّى لا يإف الكاتب جعل "الدقاـ في حالة ضيا 
وىذا الانغلبؽ يفسّر حالات الوعي واللبوعي التي لؽر بها "الولر "إذ يفقد الزمن بعده  الخروج منو

ويأتيو "الولر" بتُ الفيف الدتًامي الأطراؼ بتُ اجزباؿ والشعاب، وبتُ حالة السلم وحالة الحرب 
 . والفتن

 يتستٌ للقارئ التعرؼ على  توصيف "الدقاـ " بشكل دقيق جدّا حتىوقد اعتمد الكاتب على 
سبعة بتمامها وكمالذا، طابق الزوار الذي ينفتح عليو  الطوابق ىي ىي»و ومكوناتو تصيلبكل تف

ا حيث موالدقصورة التي تتوسطه ،الباب الكبتَ في الأسفل تّناحيو، جناح الرجاؿ وجناح النساء
ن جناح واحد ىو الدصلى بو لزراب الطابق الذي يليو يتشكل م لاستقباؿخذ الدقدـ مكتبو وموقع ايت

                                                 
 .29ص ، لسابقالدصدر ا -1
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لطالبات والدريدات، الذي يليو نصفو للمؤف ونصفو للشيوخ االزرابي، الطابق الذي فوقو مرقد  تغطيو
 .1« يناموف فيو ويعدوف دروسهم ...الطابق السابع خلوتي وطريقي إلذ الله حبيبي

ة عن كما بإمكاف الدلتقى رسم صورة ذىنيىذه اللوحة الفنية،   إذف، بإمكاف أيّ رسّاـ تشكيل
قائما في الصحراء، إنو  الدكاف، إذ بدا في التوصيف وكأنو بلد صغتَ منفرد لأنو لؽثل رمز أكثر منو بناءً 

 .الحقيقة الدكانية الكامنة في الدعرفة العليا للذات وللآخر
ما عرؼ في وقت  وقد لػيلنا ذلك على يبدو الدقاـ وسط الصحراء وكأنو دولة وسط أخرى،

ما "بالدولة الإسلبمية" والدتأمل للوصف الدعطى من طرؼ الولر عن مقامو، سيدرؾ أنو لؽثل الذرـ 
الاجتماعي بعلبقتو بالسلطة فطابق الزوار مثلب منفتح على مصراعيو، لاستقباؿ الزائرين، وقد يفسر 

فهو لا يفرؽ بتُ الناس ويساوي بتُ الرجل والدرأة دوف ذلك النزعة الإنسانية التي يتصف بها الدين، 
 .النظر إلذ جنسهم

أما الطابق السابع الدخصص للولر، ففيو لغد خلوتو ولػقق اتصالو بالعالد العلوي، فقد لؽثل 
طابق الخلوة ىذا مرتبة السلطة والنظاـ، وكل تلك الطوابق ما بتُ الأوؿ )عامة الناس( والسابع 

ثل الشرخ المجتمعي بتُ الشعب والنظاـ، وقد حاوؿ الكاتب بهذا أف يغوص في )السلطة( إلظا ت٘
 .تلبفيف المجتمع اجززائري ليشرح الأزمة ويكشف عن أبعادىا وملببساتها

سبعة قصور، »واجزدير بالذكر ىنا ارتباط "الدقاـ" كمكاف صوفي، بالرقم سبعة حيث لصد 
وجعلناه سبع »، 3«سبعة، قصر ذي طوابق سبعةىي الطوابق ىي »و ،2«سبعة طوابق، سبعة أياـ

  4.«طباقا
حيث أتْرت من خلبؿ سجدة يقوؿ الشيوخ أهاا استغرقت » .5«بالدقاـ الزكي سبع مرات»و
...إلخ. فلهذا الرقم العجائبي مرجعية عميقة في التًاث في الإسلبمي، والثقافة الشعبية، 6«سبعة أياـ

                                                 
 .21ص ، الدصدر نفسو -1
 .21ص ، الدصدر السابق -2
 .17الدصدر نفسو، ص  -3
 .23الدصدر نفسو، ص  - 4
 .30ص ، الدصدر نفسو -5
 .38الدصدر نفسو، ص  -6



 أ. فوزية بوالقندوؿ ------------------  "سيميائية العنواف في رواية "الولر الطاَىر

439 

 

والأياـ  نها السماوات السبع والأراضي السبع والبحور السبعفقد ارتبط ىذا الرقم بدلالات كثتَة م
، والسنابل السبع والسنوات السبع، والدعلقات السبع وغتَىا ، والبقرات السبع في القرآف الكريمالسبعة

 من الدلالات التي ترتبط بالدرجعية الثقافية والدينية لذذا الرقم.
 د فكرة "المخلّص"يج/ "العودة" وتجس

العودة الذي ارتبط بشخصية "الولر" على فكرة "الدخلص" التي ىي في الأصل  لػيل فعل
كاجزرب سرت عدوى »ص الأمة من الوباء الذي لحقها إذ رجع إلذ الأرض كي لؼل   1فكرة صوفية

الفسق والفجور والاستخفاؼ بكل قيم الأولتُ، لكن الناس لد يعودوا لػكوف جلودىم. أولوا الأمر 
بنات مسلمات عاريات متبرجات، وتٔا لؽدىم النصارى بتلفزات لؽلؤوهاا بذواتهم و  بثوا أجهزة سموىا

حد أعلن أأو يصنعونو ىم من أفلبـ ملؤى دعارة وفحشا. لا أحد أعلن عن بقائو على إسلبمو ولا 
عن خروجو منو، وعن ملتو اجزديدة. إذا ما نبو أحدىم إلذ واجبو أو هاى عن منكر رد مستغربا "كلنا 

 2«عرض الوباء الفتاؾ الذي ألد بنا ،ف" ىذا ىو عرضمسلمو 
ن ىذه المحنة وتٗليصها من ىذا م خراج الأمةإصعبة جدا، إف عليو  ''الولر الطاىر''إذف مهمة 

 الفيف ، نقيم في ىذاارتأيت أف الذروب بدين الله عنصر مهم في الدواجهة»الدرض الذي لا دواء لو 
م الإسلبـ، وفي نفس الوقت محدا لذذا الاكتساح للوباء لأيضع ف ،ج الكربع للمولذ عساه يفرّ نتضر 

ر الفيف منشئتُ أمة هارب ما نقوى عليو من الشباف إناثا وذكورا نلقنهم دينهم ونزوجهم ونعمّ 
 3«.لزصنة

ىي في الدخيلة الشعبية، تلك  الرواية وظفت شخصية "الولر"، كمركز للخلبص وكما
هاا تتوسط بينهم وبتُ الله وتساعدىم في حل أزماتهم وتفريج  الشخصية التي يعتقد عامة الناس أ

زج بها في السرد وكأهاا ىي كل تلك و كروبهم، فأخضعها الكاتب لدا تٗضع لو الشخصية الروائية، 
 الشخصيات التي وردت في النص، كما حملها على الحوار والحديث مع باقي الشخصيات.

                                                 
عبد الله أبو ىيف، اتٕاىات النقد الروائي في سوريا، منشورات اتٖاد كتاب العرب، الطبعة الأولذ، دمشق،  -1

  .86ـ، ص2006
  .23الطاىر وطار، الولر الطاىر، يعود إلذ مقامو الزكي، ص -2
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تي ارتبطت "بالعودة"، ىو تصوير المجتمع الذي ويبدو الدافع من توظيف فكرة "الخلبص" ال
يعج بالفساد والاضطهاد والظلم، لشا استدعى في نظره ظهور "الدخلص" الذي يبتٍ عليو اآدخروف 
آمالا كبتَة، وعليو فإف توظيف "ولر طاىر" في النص، كاف أشبو بتوظيف الأنبياء والقديستُ، فقد 

الر فإف الناس ينتظروف ىذه "العودة" ليغتَوا واقعهم ويعيدوا "عاد" الولر بعد غياب داـ "قرونا" وبالت
 بناء الحكاية البشرية برؤى جديدة.

، إف انفتاحنا على الدلالات العميقة للعنواف الروائي مدار مقاربتنا "الولر وصفوة القول
لكاتب في الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي"، ولزاولة ربطها تٔا يبوح بو الدتن السردي، يؤكد حصافة ا

القدرة على توزيع الدهاـ السردية على شخصيات النص وعلى رأسها "الولر الطاىر" ضمن برنامج 
شخصية الأولذ وفق سلسلة الحكائي لؽكننا من إسقاط كل الدلالات التي وقفنا عندىا، على 

ربة الفساد، الوظائف الدنوطة بها، إذ لد تقتصر وظيفة "الولر" على العودة فحسب، بل تعدتها إلذ لزا
نات "الإسلبـ الصافي" وعليو لطلص إلذ يالقضاء على الوباء وإنشاء النسل اجزديد الذي لػمل ج

 جملة نتائج ألعها:
 توظيف معجم متميز ببنضج واضح على الصعيدين اللغوي والسياقي  ت٘يز عنواف الرواية

ف الراسخ بضرورة خوض غمار وانطلبقا من الإلؽا لشد الدتلقي إلذ غواية ما ولغة متفردة سعيا منو
 بها عنواف عن آخر. تفرديفنية وتقنية  ستًاتيجيةاكالتجريب  
  ي السياقي من خلبؿ ترابط الدعاني نصّ ي مع الدستوى الداخل نصّ توافق الدستوى الخارج

الدعجمية مع الدعاني السياقية الدلالية وقد تٕلى ذلك من خلبؿ العلبقات الدلائلية الرابطة بتُ لفظة 
 بالنص. وانتهاءً لولر والدقاـ بدءا بالعنواف ا

 تْضور واضح للتجربة الصوفية والدينية لشا يؤكد عمق  -كما النصّ –تميز العنواف سي
يتًؾ  يواستثنائنص متميز  د إبداعي كبتَ بذلو في سبيل إبداعثقافة الكاتب، كما يكشف عن جه

 في الدتخيل الروائي اجززائري الدعاصر. أثرا عميقا
  


