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 : ملخص
عرة فتوسلت الشا لاسيكية،لعربية الكشهد الشعر النسوي الجزائري ثورة على البناء الهيكلي والهندسة الإيقاعية للقصيدة ا     

ة التي اعتمدتها الأساسي نطلقاتنظرا لأهمية هذا البحث الذي يحاول كشف المو بالتجريب للإطاحة بالنموذج النمطي الذكوري، 
: ما هي أبرز التالية لإشكاليةاليات جديدة لإنتاج المعنى تبلورت آكية، والتنقيب عن تحرر من السلطة البطرياللالشواعر 

 ية؟يات التجريب المعتمدة في الشعر النسوي؟ وهل استطعن خلق نص حداثي بملامح جزائر جإستراتي
 .          رية وشعرية بصريةق لغة شعلأنه خ إلا ن التجريب لم يكن مؤسسا على أرضية صلبة بل كان محاولات فردية،أوقد توصلنا إلى     

     الحداثة، التجريب، الشعر النسوي، القصيدة المعاصرة. :الكلمات المفتاحية
 

Abstract:  
           Algerian feminist poetry witnessed a revolution on the structural construction and 

rhythmic engineering of the classical Arabic poem, so the poet begged for experimentation to 

overthrow the male stereotype, to the importance of this research, which tries to reveal the 

basic principles adopted by poets patriarchy, and the exploration of new mechanisms for the 

production of meaning the following problem crystallized: what are the most prominent 

experimental strategies adopted in feminist poetry? Was it possible to create a modern text 

with Algerian features? 
   We came to the conclusion that the experiment was not based on a solid ground, but rather 

individual attempts, but it created a poetic and visual. 

Keywords: modernism, experimentation, feminist poetry, contemporary poem.  
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 . مقدمة: 1
لى عشاعرات لجل افاعتمدت  ثورة فكرية أفضت إلى خلخلة الذهنية الكلاسيكية،الجزائري المعاصر  خلق الشعر النسوي    

ليدية صنم القصيدة التقبثة تطيح لية حديلتنقيب عن آليات معرفية جماوا، دودالتجريب والتغريب للارتقاء في سموات الإبداع اللامح
ابة بلغت مغامرة الكتألوف، فئد والمالمقدس الذي كبل إبداع الشعراء بأغلال قواعد خانقة وحنط الذائقة الفنية في شرنقة السا

وكانت ي بذلك، انب النسو دة للجفمنحت حق الريا " نازك الملائكة"الجديدة أوجها مع ظهور قصيدة التفعيلة بفضل الشاعرة 
                                             .انقةالخ فضح السطوة الذكوريةليات جديدة لإنتاج المعنى و آحافزا للتفكير خارج السرب لابتكار 

:تتجلى في الآتي ليه فإن الإشكالية التي تطرح نفسها بإلحاحوع         
هل كان مطية الذكورية؟ و واعد النماد القالتجريب التي انتهجتها الشاعرة الجزائرية لبعث قصيدتها من ر  ياتجاستراتيما هي أبرز  -

ص نلجزائرية من خلق لشاعرة اكنت اهل تمفعل التجاوز مؤسسا على أرضية صلبة أم أنه مجرد مخالفة للذائقة الشعرية التقليدية؟ 
        حداثي بملامح جزائرية خالصة أم أنه كان انعكاسا لرؤية الآخر؟.

ها بفضل التجريب لتي حققتا ويةنسوالمميزات الجمالية للقصيدة الكما نهدف من خلال بحثنا إلى إبراز الخصائص الفنية       
، ةريعوالم الشعإلى اء ا للارتقتي حققتهوتتبع أهم الإبدالات والإضافات ال ويةالكتابة النسبالإضافة إلى كشف خصوصية  والتجاوز،

                                             لشعري.لإبداع االتي كبلت ا والاجترارالذي أفضى إلى معضلة التكرار  فضح عقم مفهوم القصيدة الكلاسيكيو 
ذلك أن لكل منهج من المناهج دور في إضاءة ؛ إتباع أكثر من منهج .. الأسلوبي ، السيميائيمن أجل ذلك تطلب الأمر        

نص معنى مفرد كما يقول تودوروف.لجهة مظلمة في النصوص الشعرية، ناهيك على اعتماد فاعلية التأويل فليس ل  
راءة في حدود )قالتجريب قنا فيه لماهيةالأول تطر العنوان أما  ،عناوين رئيسةالدراسة تقسيمها إلى مقدمة وأربع  وقد اقتضت        

جريب ا عن تمظهرات التلثالث بحثاعنوان الوجاء  اني ركزنا على تجليات التجريب على مستوى اللغة الشعرية،ثال والعنوان، المصطلح(
هم النتائج التي أوت تثم خاتمة اح كان موسوما ب:" التجريب على مستوى الفضاء النصي"،الأخير   العنوانعلى مستوى الإيقاع، و 

                                                                                                      .والتوصيات تالاقتراحاوأهم  خلصنا إليها

         (ماهية التجريب ) قراءة في حدود المصطلح  .2
 .لغة:1.2

")جربه( تجريبا، وتجربة: اختبره مرة بعد أخرى، ويقال: رجل مجرب : جرب في الأمور وعرف ما جاء في معجم الوسيط        
          والدراية.ويأتي التجريب بمعنى الاختبار ؛1عنده. ورجل مجرب: عرف الأمور وجربها"

هي تزيد النفس غنى، وتكشف أمامها أفاقا جديدة في و  عاناة واختبار،ممعرفة متأنية عن كما تعرف التجربة على أنها "       
                                                                                          قصد المعرفة واقتحام أفاق مبتكرة لا مألوفة . وهذا يؤكد أن التجريب يصدر عن ذات واعية  ؛2فهم كنه الحياة "

                                           
 .114،ص: 2004، 4المعجم الوسيط: مجمع اللغة العربية، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط - 1
 .58م، ص: 1979، 1لبنان، ط -للملايين، بيروتجبور عبد النور: المعجم الأدبي، دار العلم  - 2
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ختبار الذي يب هو الاى أن التجر ماهية التجريب تكاد تكون نفسها في أغلب المعاجم اللغوية؛ إذ تجتمع علوعليه نقر أن     
 ن ذات واعية قصد المعرفة ونيل الخبرة.عيصدر 
 اصطلاحا: 2.2

أو المهارة أو الخبرة  فالتجربة هي المعرفةالتجريب لا ينفصل عن دلالته اللغوية كذلك " لعلنا لا نحيد عن الصواب إذا قلنا إن        
أي أن التجريب عملية مؤسسة  ؛1" التي يستخلصها الإنسان من مشاركته في أحداث الحياة أو ملاحظته لها ملاحظة مباشرة

 من ذات واعية تقوم على الملاحظة الدقيقة من أجل دراسة ظاهرة ما قصد المعرفة والإتيان بالجديد . 
طرائق وأساليب جديدة في أنماط التعبير الفني المختلفة،  قرين الإبداع، لأنه يتمثل في ابتكار" فالتجريب وعلاوة عن ذلك      

فهو جوهر الإبداع وحقيقته عندما يتجاوز المألوف ويغامر في قلب المستقبل )...( وجدل التجريب الإبداعي متعدد 
والفضاء الذي يستشرفه المخيال  التي يتجاوزها،يمتد إلى التقاليد الأطراف، لا يتم داخل المبدع في عالمه الخاص، بل 

هو  ؛ فالتجريب مساءلة مستمرة وتجاوز لكل نموذج نمطي وخلخلة للقواعد الثابتة؛ ذلك أنه قرين الإبداع وهذا الأخير2الجماعي"
 .  الإتيان على غير منوال، ومنه فإن التجريب تنقيب متواصل عن كل جديد مبتكر

 :التجريب على مستوى اللغة الشعرية . 3
 الانزياح:. 1. 3   

أي  أولى شعر الحداثة اهتماما كبيرا بالانزياح فقد وقع انتقال باللغة من كونها شيئا محددا ثابتا إلى كونها بؤرة من الاحتمالات؛       
 ؛3إيحائية مكثفة الدلالة متشعبة التأويلات تبرز في ثنايا القصيدةالخروج بالمفردة اللغوية من كونها علامة ثابتة الدلالة إلى كونها طاقة 

حيث يعمد الشاعر إلى كسر المعنى القاموسي للمفردات ذات الدلالة السطحية إلى معان مضمرة لا معقولة من خلال انزياحه عن 
بي ذو "الانزياح حدث أسلو أن  إلى (John Debois)اللغة العادية والاستعمال المألوف الشائع، ويشير قاموس جون ديبوا 

لإحدى قواعد الاستعمال  (Transgressant)للذات المتكلمة بفعل كلامي يبدو خارقا  قيمة جمالية، يصدر عن قرار
، ومنه يتضح لنا أن 4"العام للغة المشترك بين مجموع المتخاطبين بها ، يتحدد بالاستعمال)Norme(التي تسمى معيارا 

المعيارية، وغالبا ما يكون النثر العلمي هو المعيار الذي يتجاوزه الشاعر من خلال كسر القواعد الصارمة للغة  الانزياح هو خرق للغة
 بفضل التركيز على المجاز بالدرجة الأولى ومن أبرز وظائف الانزياح وأهمها:

  :نصج الوذلك من باب الاهتمام بالمتلقي الذي يشارك في تشكيل المعنى وإنتا عنصر المفاجأة. 
                                           

 .88،ص: 1984، 2مجدي وهبة، كامل المهندس: معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بيروت، ط - 1
 .03م، ص: 2005، 1القاهرة ، ط –أطلس للنشر، المهندسين  صلاح فضل : لذة التجريب الروائي، -2
 المملكة الأردنية،د.ت،-يف حمودة: شعرية النثر "طوق الحمامة نموذجا"،دار زهد، عماندانا عبد اللط ينظر: -3

 .21ص :
 -204ص ص : ه،1429، 1الجزائر، ط -يوسف وغليسي: إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، الدار العربية للعلوم، الجزائر العاصمة -4

 ، نقلا عن:205
Dictionnaire de linguistique. Pp 172 (Ecart). 
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 :تجديد القواعد اللغوية 

إن الانزياح يؤدي إلى تغيير القواعد وتجديدها ومن ثم إحكامها مجددا فتكشف من خلالها علاقات لغوية جديدة "
لنص ولفت انتباه القارئ، إذا غايات الانزياح هي في ل، بالإضافة إلى تحقيق البعد الجمالي 1"تصطدم بما تعود عليه الذوق والروتين

معظمها نفسية جمالية تهدف إلى شد انتباه القارئ أو السامع وإثارته وإضفاء صورة إيحائية إضافية على الموضوع تعبيرا عن مواطن 
 وف تحدث ما يسمى عند رولانوهذه الوظيفة الانفعالية التي تثيرها الشعرية بانزياحها عن المألجمالية خفية في النص )...( 

 اللذة التي ينشدها القارئ باستمرار لأنها تظل غامضة ومفقودة في الآن نفسه.تلك  2"بارت "لذة النص
"  أورقت حزنا نخلةالجزائري بشكل بارز فنذكر على سبيل المثال لا الحصر قصيدة  " ويوقد تجلى الانزياح في الشعر النس

 : 3" والتي تقول للحزن ملائكة تحرسهلخالدية جاب الله في ديوان" 
        

 ويرَكضُ في الدربِ حُلمي ولكنْ    
 ملامِِهُ البيضُ ليستْ ترانِ                                              

 صَديقِي وقد غرًبتنا البلادُ      
 وشاخَ من الحزُنِ وجهُ زمانِ                                              

 تحمًلتُ وحدِي حرائقَ جُرحي     
 وبِعتُ مَواسِِنا للدُخانِ                                               

 أُنادِي فيرتَدُ صَوتي إلًي      
 ويَصهلُ بيَن الضُلوعِ هوَان                                              

 
؛ أين انزاحت الدوال عن المعتاد لتخلق المتنالانزياح جليا انطلاقا من عنوان الديوان مرورا بعنوان القصيدة وصولا إلى  يظهر        

 واللغة التقريرية الواضحة؛علائق لا منطقية بينها، فتغتسل الكلمات من مدلولاتها الرثة مشكلة لغة ضوئية تتجاوز التوظيف المنطقي 
يركض في إذ نلاحظ في المقطع السابق ذكره كما بارزا من الانزياحات التي أفضت إلى تشكيل شعرية باذخة انطلاقا من قولها: " 

....ويصهل بين الضلوع هوان "  : أنادي فيرتد صوتي إليإلى أن تقولالدرب حلمي ولكن.... ملامِه البيض ليست تران ...
أداة الشاعر العظيم  فالاستعارة عتمدت الشاعرة على الاستعارة بشكل لافت لتجنح بخيال القارئ لسموات الإبداع اللامألوفة؛وقد ا

الذي يتقن فن المخاتلة بين المفردات والدلالات؛ فقد شبهت الحلم بالإنسان الذي يركض ومنحته ملامحا، وجعلت للزمن وجها 
وشبهت صوتها بالحصان الذي يصهل وفي هذا دليل  من مواسم الحياة شيئا ماديا يباع ويشترى،يشيخ ويهرم وللجرح حرائق وجعلت 
                                           

 .60 -59المرجع السابق: ص ص:  -1
 .186ه، ص: 1427 -2007، 1يوسف أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، دار المسيرة، عمان، ط -2
 .33م، ص:2015خالدية جاب الله: للحزن ملائكة تحرسه، موفم للنشر، الجزائر،  -3
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 عن قوة الألام وشدة المعاناة التي كابدتها الشاعرة، فمنحت صورا شعرية لا معتادة بانحرافها عن القواعد المعيارية الصارمة، أفضى إلى
ثنايا بين ية نسج النص بقراءاته الخاصة من خلال تتبع أحزانها التي تتفجر أنسنة اللامادي وتحريك خيال القارئ ليشارك في عمل

            الكلمات .
قد  "يوسف وغليسيبحسب تصريح " وي% من الشعر النس80در الإشارة إلى أن قصيدة النثر النسوية شكلت تجكما 

كمكان لا شعرية باذخة وبخاصة في ديوانها "  " التي خلقتنوارة لحرشتجلى فيها الانزياح بشكل واضح أيضا، ومثال ذلك " 
والملاحظ أن توظيف الشاعرة في الأغلب يكون إما مسرة متأخرة أو  مأدبة متأخرة "" في قصيدتها الموسومة ب "  يعول عليه

 :1أعطاب باكرة، ويوحي العنوان في عمومه إلى انتكاسة أو خيبة أمل غير منتظرة، فنجدها تقول
 

 لخرَيف يََْدشُ مَلامَِهُ كُنتُ تعَويذةً 
 عنّدَ مُنعطَف كُل أَنيْن آثم 

 وعندَ كُل رَغبَة خَاطئة لغيْمٍ يَشْتَهيْ أنْ يََعلَ منْ  
 أَحْداقيْ أُرجُوحةً لشحوُبهِ الشَاهق

 
فع أذى يصادفنا في أول مقطع انزياح لغوي فالشاعرة تشبه نفسها بالتعويذة وعادة ما تكون هذه الأخيرة تميمة أو حجابا لد

" فقد وظفت الفعل لخريف يَدش ملامِهولكنها ها هنا تمنحها بعدا دلاليا جديدا، وألحقت استعارة مكنية تجلت في قولها: "
في عمومها على النهاية توحي " من دلالات الخريف" لغير الإنسان فانحرفت عن العرف اللغوي الشائع وبخاصة لما يحمله "يَدش"

تتعاضد رؤيا الموت لطالما ركزت على دلالاتها الشاعرة، ل تيفعادة ما تتساقط الأوراق من شجر المعنى الما قبل الأخيرة للإنسان، 
حيلنا إلى مشهد يعكس الآلام والأحزان الذي يرتبط ارتباطا وثيقا بالجو الذي يفرضه الخريف ولحنه الممطر الباهت فتوضياع المعنى 

"، وهذا يؤكد ما من أحداقي أرجوحة لشحوبه الشاهق لغيم يشتهي أن يَعلقولها "الذي ينسجم وحالة الشاعرة، أضف إلى ذلك 
سبق فهي توظف بعدا دلاليا جديدا، للمشهد السابق، دلالة الغيم الذي غالبا ما يعكس تقلبات الخريف أو الشتاء ويبشر 

بق، استعارة مكنية، فالغيم لا يشتهي بل بالأمطار، وهذا ما يوحي بهطول دموع المآقي حزنا وألما ويتضح من خلال قولها السا
الإنسان، استعارة أثبتت فيها مشهدا تعكس أغلب مفرداته الجو الشاحب الكئيب لخريف شحيح المسرات، الذي يعكس في أغلب 

 : 2الأحيان النهايات وهذا ما نستشفه من قولها
 يَسْتدرجُنَا الغُروب

 دوشالذيْ يتَوسدُ أَمكنَة الدُنيا كَأريكَة منْ خُ 
 وَ كدمَات

                                           
 .30م، ص: 2016الجزائر، د.ط،  –الوطن، سطيف نوارة لحرش: كمكان لا يعول عليه،  -1
 .31ص:  المصدر السابق، -2
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حي الغروب و وكثيرا ما ي ،نسان الإبعكس " فهذا الأخير لا يستدرج أحد يستدرجنا الغروبهناك استعارة مكنية في قولها "

ن لدنيا كأريكة ماد أمكنة ي يتوسالذأردفت قائلة: "كما بالنهاية، نهاية للأمل والسرور وبداية الليل الكئيب حالك الآلام،  
ية فالغروب لا عارة مكنحه استنضوي قولها على انزياح لغوي بارز من بدايته إلى نهايته، تطفو على سط"، ويخدوش وكدمات

 مدلولها الإشاري احتها عنعلى از  مولات دلالية جديدة، ركزتبحالإنسان ، فقد حملت الشاعرة الألفاظ المعتادة  لافيتوسد بخ
ل، " بين الدوالالينافر الدالتف بـ"أدى إلى التناقض الدلالي أو ما يعر منطقية المعجمي الواضح، إلى خلق علاقات مبتكرة غير 

 وجهك " فأين ما توليانة الدنيد أمكفالغروب يتوسويظهر لنا أن رؤيا الموت قد غزت عالم الشاعرة فلم يبق لها ولو بصيص أمل "
 ينبري لك جرح ينزف وجعا.

 لغة الحديث اليومي:. 2.3
إبن بيئته وهو بذلك يتأثر بألامها وقضاياها وثقافتها وكذا لغتها، ليكون مرآة عاكسة لهذا الواقع اليومي لا غرو أن الشاعر       

توحد بالاجتماعي في حركته فيأحد هذه الوجوه هو " شعرية الحداثة ووجوهها الجمالية المتعددة،  بكل أبعاده ،بالإضافة إلى أن
 أي أن ؛1مله من قيم اجتماعية ليس لها على الإطلاق وجود مستقل عن اللغة"اليومية العادية دون تكلف ربما أهدر ما يتح

ليات لإنتاج آللشعرية جوانب أخرى ليست مرتبطة باللغة الفصيحة فقط وإنما تمتد للغة اليومية التي تنهل من الواقع الاجتماعي 
" أن عملتي " الاختيار" و" التوزيع " تضعان لكل منهما دلالته بعيدا عن التكلف والزخرفة اللفظية، كما  المعنى الأقرب للقارئ

موظفان توظيفا حداثيا لإنتاج مغايرة شكلية ومضمونية داخل العمل، إذن لدينا شكلان من " الألفة : المفردة، والتركيب"، 
 وجهها هذا نضالا ضد للتشكيل الجمالي الموروث، بل وللعقل الذي أنتجه ولنسقه الفكري، ومن ثم تصبح "الحداثة " في

وعليه تتخد الذات الشاعرة من ؛ 2مخاتلة )خداع( العقل الذي يصادر التجربة العادية ويقلصها إلى مجرد شبكة من المعان "
  .النسق الثقافي للمجتمع ذريعة لخرق الذائقة الفنية المعتادة

 " هي:وغليسي يوسفأما أبرز العوامل التي ساعدت في ظهور هذه الظاهرة حسب تصريح " 
لغيرة ة الكلمة" و" اير باسم " جماه الفهمي لعامة الطبقات الشعبية، " أولا / مِاولة إنزال الخطاب الشعري إلى المستوى

 الشعبية" و" الالتزام" ...
ص(، التي ثانيا/ التأثر بالتيارات الحداثية الوافدة من المشرق العربي،"مجلة شعر" ) قصائد يوسف الخال وأنسي الحاج بالخصو 

 ؛بالإضافة إلى رغبة الشاعر في خلخلة كل قاعدة ثابتة وامتطاء موجة الحداثة.3تدعو إلى توظيف العامية في النصوص الشعرية "
 :4تقول التي "لريكا نبيذ" في قصيدتها " سِية مِنشومن الشواعر اللاتي وظفن اللغة اليومية نجد" 

                                           
 .108م، ص: 2002، 2الخصائص الجمالية لمستويات بناء النص في شعر الحداثة، ايتراك، مصر، ط –محمد فكري جزار: لسانيات الاختلاف  - 1
 .109-108، ص ص: السابقالمرجع  - 2
 .64م،ص: 2009، 1الجزائر، ط -، جسور،المحمدية-تأملات نقدية في كتابات جزائرية-يوسف وغليسي: في ظلال النصوص  - 3
 .39م، ص: 2013، 1العاصمة، ط –سمية محنش: مسقط قلبي، منشورات ضفاف، الجزائر العاصمة  - 4
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 سَلوا صَخرة الأوراسِ منبعَ ليْنهَا

 منْبع الإخلاص أينَ تربعَا سلُوا
 سلُوا وشّم شيخ بالعمَامةِ قد زهَا

 وبرُنس عز والعجار ومن معنَا
 
أدرجت تعريفا له في الهامش قد " وهو اسم متداول في المجتمع الجزائري في سنوات مضت، و العجاروظفت الشاعرة كلمة "   

اللباس الجزائري وطابعه التقليدي المميز عن سائر البلدان العربية، وبما أن بما يخدم تعريف الآخر بثقافتنا، وهذا مرده إلى خصوصية 
ونذكر  فحوى القصيدة يتمحور حول الأصالة والافتخار بالأمجاد العريقة للهوية فإن توظيفها قد أضاف إلى القصيدة عبق التراث،

 :1" حالات " التي وظفت اللغة اليومية في قصيدتها" فريدة بوقنة"  أيضا
 تَوحشّتكْ ماما "          

 كُلما قالهاَ " يزَيد ريانْ"            
 أُدركُ أنْ سَافرتُ           

 منْ دونِ رجعةٍ          
 

لشعورية ان دفقتها ألأمومة ؛ذلك اوهي جملة صاخبة بدلالة الشوق متأججة بحنين  "توحشتك ماماويتجلى ذلك في قولها "       
جوا واقعيا  فأضافت العبارة  ى الفؤادنان علتها النفسية فنقلت العبارة للمتلقي رغبة منها في نقل وقعها الر ألزمتها التعبير عن حال

هة، ن إندار هذا من جلقارئ دو قلب ا حقيقيا بكل أبعاده، وكأن الشاعرة أرادت أن توصل شعورها بعبارة مثقلة بالحنين كي تخترق
 ة .حة الجزلالفصي ير عاطفتها الجياشة دون الاستعانة بقيود اللغةومن جهة أخرى يبدو أن الشاعرة أرادت تحر 

أين تأثر  لحداثة؛مالية لن الجوانب الجواستنادا على ما سبق نقر أن توظيف اللغة اليومية في القصيدة المعاصرة هي جانب م      
ائدهم بمشاعر  شحن قصغبة فيفي تحطيم القاعدة النمطية والبحث عن مكامن أخرى للشعرية ور  إليوت"جل الشعراء بشجاعة "

  ينشدها .للذة التيامنحه ، و محدودجياشة تتقاطع مع الحديث اليومي للقارئ لتستدرجه للولوج إلى عوالم القصيدة اللا
 الكلمات الأجنبية: .3.3
" فلم يلتزم الشاعر بالتضمين من لغة وز اللغة المعروفة وينهل من لغات أجنبية أخرى ألزم التجريب الشاعر المعاصر أن يتجا       

بعينها هي لغة الأم، أو من تراث حضاري بعينه هو تراثه القومي، وإنما فتح نفسه ما استطاع لكل لغة ولكل تراث )...( 
سه، ومن ثم اتسع أفق رؤيته نتيجة لاتساع أفق فتثقيف الشاعر المعاصر لنفسه قد صار  ضرورة وأمرا مسلما به في الوقت نف

                                           
 .59م، ص:2017سطيف، د.ط،  –فريدة بوقنة: لا خطة للهذيان، الوطن اليوم، العلمة  - 1



         ISSN :1112-4377مجلة المعيار                                                                                                          

 2024(      السنة: 76) رت  2عدد:      28مجلد: 

 

412 

 ؛1ولا يربطه بهم سوى رابطة الثقافة الانسانية" ثقافته، وامتدت تضميناته فبزغت من خلاله أصوات آخرين لا يتكلمون لغته،
بالإضافة إلى الارتقاء بقصيدته  وعليه ساهمت المثاقفة في توسيع أفق الرؤية للشاعر ما يضمن له انفتاح قصيدته على المتعدد القرائي،

 إلى العالمية وتجاوز الحدود الجغرافية .
" فريدة والجدير بالذكر في هذا المقام أن الشاعرات قد ركزن بصفة بارزة على توظيف لغات أجنبية في قصائدهن ومثال ذلك       

 فيها على التضمين من غير اللغة الأم فتقول:التي حرصت  ،2:" أنا عندي قلب " )الباجي(في قصيدتها المعنونة ببوقنة " 
 

 ShOWلا شَأنَ لْي بال
 أنَا بالكادِ تأتأةٌ مُرممة بشدوِ القبرة

 
والملاحظ أن الشاعرة ، بالعربية"العرض"  وهي كلمة من اللغة الإنجليزية والتي تعني" ShOW"  وظفت الشاعرة كلمة

يحيلنا اختيار الشاعرة لهذه الكلمة بالذات عن رغبتها في اقحام دلالاتها المثقلة  إكتفت بكلمة واحدة معروفة عند أغلب القراء، وربما
بحمولات ثقافية أكثر بهرجة فقابلتها بجملة باللغة العربية تخالفها بشكل جلي وكأنها أرادت أن تضع القارئ بين دلالتين متناقضتين 

 :3" حالات"ذكر كذلك قصيدتها ون، وجملة شاحبة بالمآسي والآلام بالدلالات بين كلمة صاخبة
 

 مِزاجِيْ عادةً 
 يَسيُر عكسَ مَزاجهمْ 

 " Rétroviseur ولا ذَنب لْي إن تََادوا في استِعمالِ ال "
 

لمة يارة، والكؤية الخلفية للسوهي مقتبسة من اللغة الفرنسية وتعني مرآة الر " Rétroviseur" استعملت الشاعرة كلمة
هم رص الغير على رؤان تبين حألشاعرة االجزائري ما يسهل عملية فهم دلالتها في القصيدة؛ حيث أرادت متداولة بكثرة في المجتمع 

 لمتضاربة .المزاجية الحالات ومن جهة أخرى توضح القصيدة هذه ا المكبلة بالماضي والتي تنعكس على حاضرهم هذا من جهة،
 :4التي جاء فيها" نصيرة مِمدي" شاعرة لل" تناهيد"  بالإضافة إلى ذلك تتراءى لنا قصيدة       

 
 

                                           
 .311، ص: 3دار الفكر العربي، د.م، ط ،-قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية-يل: الشعر العربي المعاصر عز الدين إسماع - 1
 .68م، ص:2022 د.ط، دار كلاما، د.م، فريدة بوقنة: بوصلة لأرامل سيوران، - 2
 .60ص:  فريدة بوقنة: لا خطة للهذيان، - 3
 .61ص:  ،2016،1الجزائر، ط-ر العاصمةالجزائ منشورات ضفاف، نصيرة محمدي: نسيان أبيض، - 4
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 لا الوَقت لي 
 ولا الضوْء البعيد أنَا 

 يهّا الحزنُ أصباحُ الخير 
 Françoise saganعذراً 

 عذراً للحياةِ التي تنسَحبُ منا 
 

 وهي فرنسية بارزة إن القارئ للمقطع السابق ذكره يرى أن الشاعرة قد وظفت اسما لشخصية
الذي  يلنا إلى التناصيح" وهذا يها الحزنأ"صباح الخير نشرت روايتها الأولى بعنوان  وهي روائية فرنسية مشهورةساغان"  "فرانسواز 

تبد لهما   الحياة التي لمزمهما فيلاالذي  ورد في المقطع؛ وكأن الشاعرة أرادت اقحام هذه الشخصية التي تشترك مع الشاعرة في الحزن
لقصيدة لشاعرة في متن ااد أدرجته ق" لحزنيها اأ" فرانسواز ساغان" " صباح الخير أن عنوان رواية إلا المآسي والآلام، والملاحظ 

 .كل يوم   نها فيمناص م وقد ورد جملة تقريرية مباشرة توحي باعتيادهما على هذا الحزن الذي أصبح حقيقة لا
" فلم يَد " يوسف الخال"  أكثر من متونهاسبق نجد أيضا أن بعض الشعراء ركزوا على عناوين قصائدهم  وفضلا على ما

حرجا  في أن يضع عناوين قصائد باللغة اللاتينية، وذلك في ديوانه " البئر  المهجورة " )...( وشأن " يوسف الخال " شأن  
ون إشارة كثير من الشعراء الغربيين الذي يَعلون عنوان بعض قصائدهم باللغة اللاتينية، لا بلغاتهم الخاصة، وهم بذلك يشير 

غير مباشرة إلى أن التجربة التي تعبر عنها القصيدة ليست تجربة مِلية مِدودة، وإنما هي تجربة إنسانية مشتركة وصادقة على 
ها وخلودها إن كانت ر وهذا ما يضمن انفتاح قصائدهم على العالمية وتجاوزها للمحلية، وضمان استمرا ؛1المستوى الانسان العام "

  التجربة الشعرية تعضد التجربة الإنسانية . 
قصائدها باللغة الأجنبية  التي اختارت أن تكون بعض عناوين" فريدة بوقنة" ومن بين الشاعرات اللاتي اتبعن هذا الأسلوب

 :2جاء فيها " Rien de rien" نذكر  منها قصيدتها الموسومة ب
 

 أنا سُدى منْ غبارِ الهتكِ والطِين 
 لا طلُتُ وجهيْ ولا أدْركتُ مَضمونْ 

 قَفزتُ منْ رحِم الرؤيَا على عجلٍ 
 شَوقا إلى بدَد بالصمتِ مسكون

 

                                           
 .312ص:  السابق،المصدر  - 1
 .75ص:  فريدة بوقنة: لا خطة للهذيان، - 2
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وقد اختارت أن يكون عنوان قصيدتها باللغة الفرنسية والذي يوحي بالعبثية واللاجدوى وذاك ما أكده المقطع الشعري الذي  
ترى أن وجودها دون معنى ومساعيها تنتهي بنكسات، وفيما سبق نجد أن المقطع الشعري كان إنعكاسا صريحا للعنوان  فهي سبق،

 :No way"1" وكذا قصيدتها المعنونةب ،الذي قال كل شيء قبل أن يلج القارئ لعالم القصيدة
 أنْ تَركبَ موج غُصة يعَني ،،

 أن الضِفافَ لمْ تعد آمِنةً 
 أن القَاربَ قدْ نحت مِن ذاكرةِ منقار 

 أن البُوصلة قدْ ضَيعت جِهة المحبة
 

لملاحظ ة الانجليزية، واان باللغن العنوان كيتراءى لنا في هذا المقطع الشعري أن دلالته متصلة بالقصيدة التي سبق ذكرها غير أ      
ة يس هناك أدنى فرصخيبات ولسات و هي بانتكاتلتي غالبا ما تنأن الشاعرة توظف عناوين توحي بالعبثية ومساعيها المستحيلة وا

 للنجاة.
القارئ ما  فق انتظارأاختراق و لمعتادة للغة اوعليه نقر بأن الرغبة في التجريب ألزم الشاعرات توظيف اللغات الأجنبية لتجاوز ا      

لجمل وتراكمها ام؛ فحشد لغة الأعدم التمادي في التضمين من غير ال لىمع حرص أغلبهن ع يضمن لهن تحقيق الدهشة ولذة النص
ا نبية رنانة ولكنهبارات أجعل من في القصيدة على اختلاف مصادرها قد ينفر القارئ ويشتته عن إدراك المعنى المطلوب، وقد يم

 يدعم هذا المطلب الذي لا لتوظيفص، واذلك أن من بين المطالب الأساسية للقارئ هو الاستمتاع بجمالية الن جوفاء دون جدوى؛
ى؛ وهذا أو باللغة الأخر  لغة الأمها باليسم القصيدة بالفشل، أضف إلى ذلك الحاجز الذي يظهر بين الفكرة أو الرؤية التي يعبر عن
راد إيصاله، والمعنى الم عريةجربة الشين التمرده للكلمات التي تختلف مدلولاتها بحسب تاريخها وموقعها وثقافتها، ذلك ما يخلق هوة ب

بعض ا ة التي انساقت لهفة الجامحة المثاقناهيك عن موج طائل منه، لياته لتجاوز المألوف لاآتنصهر فيه تقنياته و  والتجريب الذي لا
 الشاعرات ورغبتهن في إبراز ثقافاتهن المختلفة الشاسعة.

 التجريب على مستوى الإيقاع  الشعري:.4
لدين "عز اسب بحل الإيقاعي فجر التجريب أفاقا جديدة حطمت الهندسة الإيقاعية للقصيدة العمودية، فقد تم التحو      

 المعتاد وتجاوزت ة القالبن شرنقفتحررت القصيدة م من البيت الشعري إلى السطر الشعري وخلص إلى الجملة الشعرية،اسِاعيل"
ية وفتحت المجال ية ودلالت صوتي جسدته قصيدة النثر بشكل لافت؛ فمنحت إبدالاالاهتمام بالوزن ما أفضى إلى انقلاب حداثو 

دأ التجريب رية التي كرست مبواع الشعالأن أكثر الجزائرية المعاصرة ويةلتركيز على الإيقاع البصري، ومن ثم أصبحت قصيدة النثر النسل
 فنذكر:ية وعليه سنتتبع أهم إبدالاتها التي تجاوزت بها حدود الوزن والقاف

 
 

                                           
 .67السابق، ص:  المصدر - 1
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 الإيقاع الصوتي:.1.4         
بارز من  تجلى بشكلر وإبداعه يجسد الإيقاع الصوتي أهم القضايا في الشعر العربي المعاصر؛ ذلك أن مهارة الشاع      

ن يثيره  مهة، وما جأدنه من  ب لهاخلال اعتماده على التلوين الصوتي الذي يخلق تناغما وموسيقى يستأنس بها المتلقي وتطر 
ر ليها قصيدة النثتي ركزت عتية الوفيما يأتي نبين أبرز الإبدالات الصو  انفعالات وتلاعب في مشاعر القارئ من جهة أخرى،

 .الجزائرية  ويةالنس
 *التكرار: 

فهو "يشغل التكرار في النص الشعري حيزا مهما، الشعري، كما النص يؤدي التكرار دورا فعالا في خلق نغمة موسيقية في
يعتبر أحد أسسه البارزة وعناصره القوية، وقد اشتغلت قصيدة النثر على التكرار بقوة، بوصفه تعويضا صوتيا وإيقاعيا للقوافي 

، ناهيك عن الدلالات المتشعبة والمترامية التي يخلقها والتي تتطلب الولوج العميق للنص، والشاعر العبقري هو الذي 1والأوزان"
إذ تعكس عالم الشاعر  ؛ة من بلور، مكتنزة الدلالات متوهجة الإيحاءاتعجزاء الجملة لجعل القصيدة كقطيحسن توظيفه لربط أ

 على التكرار بمختلف أنواعه: يزالداخلي ونفسيته وانفعالاته وذاك ما دفع بالشاعرات إلى الترك
 تكرار الحرف:-أ/

" لنوارة لحرش قد رغبات منكسةونجد قصيدة " للنص الشعري،جسد الحرف أهمية بالغة بعده اللبنة الأساسية للمادة اللغوية 
 :2انطوت على ظاهرة تكرار الحرف

 
 لا الصَّباح يرَتَديَنْي قبُعَة
ثرُنْ خَريْ رًا  لاَ اليَنابيِعُ تَ ن ْ

 لا النَدى يفُوِضُنْي رَسُولة للمَدى
 ولا ظَهِيرةُ صَيف تُهدَهِدُ سِربَ قيَلوُلتها بماَ

 تيَسَر منْ عَصَافير طمُأنيِنة سَاذجَة .
 

( مرات بداية كل سطر، أثرى المقطع بإيقاع وزيادة في 04" وهو صوت مجهور قد تكرر )اللامونلاحظ أن تكرار حرف "
بداية كل جملة، ناهيك عن دلالة  الذي خلق جرسا اللام"النغم، وهذا ما ركزت عليه الشاعرة حين عمدت إلى توظيف حرف "

ي التي بثها في المقطع السابق ذكره، والمثير للانتباه أنها تلحقه بكل رمز طبيعي يعكس الأمل والحياة والنقاء والبدايات الجديدة،  النف
بألفاظ تعكس مدى معاناتها وأوجاعها التي أرادات أن تنشرها في نفس المتلقي، بل  كما أنها لم تأت بأضداد الكلمات ولا

لكل الصور التي تبعث في النفس السرور والبهجة فكسرت بذلك العرف اللغوي الشائع وأفق توقعات  لا"استخدمت حرف النفي "

                                           
 .72 -71م ص ص 2010، 1المغرب، ط -الطيب هلو: بلاغة الإيقاع في قصيدة النثر، شركة مطابع الأنوار المغربية، وجدة -1
 .52م ، ص: 2016الجزائر، د.ط،  –كمكان لا يعول عليه، الوطن، سطيف نوارة لحرش:   -2

تكرار 
حرف 
 اللام
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القارئ، وأدى ذلك إلى خلق روابط وعلائق بين الجمل مكتنزة بإيقاع صوتي طورا ودلالي طورا آخر، ساهم في تماسك النص وحبكه 
 بإتقان.

 تكرار الكلمة:-ب/
 تكرار الاسم:• 

جوارب معلقة لشاعرة إلى تكرار الأسماء ذاتها يفضي إلى تحميلها طاقة دلالية ورمزية، وقد ظهر ذلك في قصيدتها "إن سعي ا      
 :1"، والتي تقول فيهاعلى شتاء القلب

 
 الحيَاةُ جَوربٌ قدِيٌم 

 لا يَكفِي خَيطٌ رَفِيعٌ لتَرقِيعِه
 يَكفِي أن تنَظُر إليَه بِيبةٍ شَاهقَة

 أَريكةٍ منْ الوَهمِ!ثُم تغَفُو على 
 الَأملُ جَورب مثقُوب بتعاسَة الكائنات

رة  مُلطخٌ ببقعِ الَحسَّ
 تغَِسلُه أيادٍ صَغيرة بماءِ الأمْنيَات

تِمال   تنَشُرهُ على فِكرةٍ الاحَّ
 كيْ يََفَ من تعاسَة مُشرئبِةٍ 

 و من حَسرة صَاهلة
 تتَهالكُ الفِكرةُ تتَسِعُ الثقُوب

 قَصيرٌ  الصَباحُ جَورب
 لَوح للكائنات الغَافِية على مدى من ندُوبٍ 

 لَم تنَتبِه!
بشكل متتابع الأسماء استنادا على ما سبق يتضح لنا أن الشاعرة قد كررت عدة أسماء في المقطع أعلاه ولم تلتزم بتكرار و         

كله وكلها تعكس دلالة الفاجعات والقارعات، في المقطع  ( مبثوثة الحسرة الكائنات، تعاسة، جورب،ولكن بدت الأسماء المكررة )
أين يتعاضد الإيقاع الصوتي والدلالي في النص الشعري والمثير للانتباه أن توزعها بهذا الشكل  ؛أفضى هذا إلى خلق توازن ايقاعي

اترة ومستمرة، وإذا ما تعمقنا أكثر يؤدي إلى المحافظة على انتباه القارئ من الضياع أو التشتت عن طريق تشكيل حركة إيقاعية متو 
أنها تتضافر لتكون صورة فاعلة في النص الشعري وهي صورة الحياة المؤلمة المترعة بالنوائب  نجد أن رغم تعدد هذه الأسماء إلا

                                           
 .74 -68: ص ص السابق المصدر -1
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ز عليها بعدها أي تكرار الكلمة لجعل القارئ يرك "؛التضييق" والمطبات، وبهذه الطريقة تكون الشاعرة قد حققت وظيفة التكرار وهي
 محور ارتكاز للقصيدة لتأكيد فكرة النص الشعري.

 تكرار الفعل: -
يتداول تكرار الفعل في الشعر العربي الحديث بشكل بارز؛ ذلك أن الفعل يسهم في خلق طاقة حركية وحيوية داخل النص 

و المضارع أو الأمر، كل هذا يفضي إلى الشعري، وبخاصة إذا عمد الشاعر إلى تكرار الأفعال المتنوعة سواء في صيغة الماضي أ
أين يبث الشاعر أفعالا تعكس تجربته الذاتية وتفضح الزمن الذي حبس فيه  الكشف عن الصراع الداخلي الذي يعيشه الشاعر؛

 :1"مأدبة متأخرةولنتمعن قصيدة نوارة لحرش " ،نفسه
 

 كُنتُ تعَوِيذة لِخريفٍ يََدشُ مَلامِِهُ 
 عنَد مُنعطَفِ كل أَنيٍن آثم

 وعندَ كل رَغبةٍ خَاطئة لِغيمٍ يَشتَهي أنْ يََعلَ من 
 أَحدَاقيْ أُرجوحةً لشحوبهِ الشَاهق

 كُنتُ تعَويذَتهُ وأَيقونتَهُ المشُتَهاة
 

 لنا هذا يوضحخير، و " بداية السطر الأول والأكنتالفعل الماضي" تأن الشاعرة كرر يتضح لنا من خلال ما سبق 
 زن والمعاناة.مشهد الح تأكيد استحضار الذات الشاعرة لذكرياتها المنصرمة المترعة بعاطفة جياشة تعكس الآلام، نتج عنه

 تكرار الجملة: -ج/
يعد تكرار الجملة من أبرز أنواع التكرار التي تثري النص الشعري بالتناغم اللفظي والدلالي، فهذا التكرار يرفع درجة الإيقاعية 

ناهيك عما يمكن أن تحققه الجملة من  ،ذلك أن تكرار الجملة يحتل رقعة أوسع من رقعة ما عدها في النص الشعري ؛صفي الن
لتتبع مسار المعنى في النص  هأين تلزم القارئ على تتبع تكرارها في القصيدة محافظة عل تركيزه وانتباه تكثيف دلالي للكلمات؛

 : 2، التي تقول فيهاانقضامات"ولنتأمل قصيدتها التي تحمل عنوان " أو المقاطعالشعري الذي يتوارى خلف تكرار الجمل 
 

 أَغْفوُ وفْي البالِ سَقفٌ أبيضٌ 
 و سَريرُ لائِق

 ووِسادة تَحنُو على جبِيني
 تفَتحُ جَنتهَا الممُكنة لخدُوشيْ المكُتظة كي

                                           
 . 31-30ص: نوارة لحرش: كمكان لا يعول عليه، - 1
 . 26المصدر السابق، ص:  - 2

 تكرار الفعل الماضي

تكرار 
 الجملة
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 تتَماثل لغفوةٍ دائِمة
 أَغفُو وفْي البالِ سقفٌ أبيض 

 وشَراشفُ نوُر تلَيقُ بصبِر أمٍ احترفَها الحزُن
 و مَواسم مُتجهمة/ حَافية الفَرح.

 
حبكه بإتقان و انسجامه لمقطع و اإلى ترابط  أدى "وفي البال سقف أبيض أغفووعليه يتجلى لنا بوضوح أن تكرار جملة "  

لراحة ن تنال قسطا من اة ترجو أالشاعر وتماسكه، أضف إلى ذلك الدلالة التي تبثها هذه الجملة وبخاصة عند تكرارها في المقطع، ف
ربما تدل و لامها وأحزانها، أشى أمام ا تتلامهروبا من واقعها المؤلم، وهي تكرر تلك الجملة لتؤكد فكرة آمالها وأمانيها التي سرعان 
 .مةالجملة كذلك على فكرة الموت التي تراودها في غفوتها التي يمكن أن تستحيل إلى غفوة دائ

.التجريب على مستوى الفضاء النصي:5  
إن انتقال الشعر العربي من الشفوي إلى الكتابي أفضى إلى التركيز على الطاقات البصرية، ناهيك عن تداخل الأجناس الذي        

أدى إلى تزاوج بين الفنون وبخاصة الشعر والرسم؛ حيث تمتزج اللغة والصورة لخلق دلالات جديدة تتجاوز حدود التركيب اللغوي، 
م يفتح القصيدة على المتعدد القرائي، وعليه ركز الشعراء على الاشتغال النصي، فانبجست فقد أصبح توظيف الأشكال والرسو 

هتمام حظيت باوقد  ،1قصيدة البياض والفراغ..." الشعر المرسوم، :" الشعر الهندسي،منهامصطلحاتها قصيدة الصورة فتعددت 
                                                                                                    .    ات الكتابة والطباعةيدهن خاصة مع تطور إمكانالكثير من الشاعرات فركزن على توظيف تقنية التشكيل البصري في قصائ

. التشكيل البصري والسطر الشعري:1.5       
تعد حركة السطر الشعري وتموجاته من بين العوامل اللافتة للبصر والتي تسهم في تضاعف أو تعاضد دلالات النص الشعري،     

فايزة أحمد نجد " " حضور"وفي قصيدة ، خة الشعريةدتأثيث قصائدهن لجعلها لوحات فنية بال أقلامهنفكرست جل الشاعرات 
 خمقان"2قد وظفت هذه التقنية:  

                                                                                                        
 سَلامٌ عَليكَ 

 تبُالغُ في الحبِ...
 حَد 

ا            
ل                    

غ                              

                                           
 .82-22محمد نجيب تلاوي:القصيدة التشكيلية في الشعر العربي،مكتبة الكترونية،د.م،د.ط،د.ت،ص ص: - 1
 .31م،ص: 2022، 1فايزة أحمد خمقاني: نرد، كلاما،قالمة، ط - 2
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ي                                        
ا      ب                                                    

 
 ب؛لذي آل إلى الغياا حضوره سد معنىإن حركة السطر الشعري  قد تغيرت تدريجيا من الأفقي إلى السطر الشعري المائل لتج      

يأت  ن الغياب الذي لمم عاشتها التيرمان تعبير عن حالة الفقد والحلل "التقطيع الكتابي"أو  "التفتيت"حيث توسلت الشاعرة بتقنية 
                                                                         شعورية.تها الدفعة واحدة وإنما انقطع تدريجيا عنها، فتعاضد العدول البصري الذي شكلته الشاعرة وتجرب

"لتسجل ففرقت الشاعرة بعض حروفها )الغياب(  في كلمة وتجلتالتفريق البصري" كما تعرف هذه التقنية أيضا ب:"          
للمتلقي سِة من سِات الأداء الشفهي تتمثل في انخفاض الصوت وتقطعه وتهدجه"1 وتعمق الفكرة وتشكلها كصورة مشهدية 

 تضاعف تأثر المتلقي بها وتفجر دهشته اتجاه هذه العملية الإبداعية اللامألوفة .
  .علامات الترقيم:2.5

" تشير، كما نعلم ، إلى الحدود بين أطراف تؤدي علامات الترقيم دورا فعالا في انفتاح النص على المتعدد القرائي،كما أنها        
جملة مركبة، أو بين جمل مؤلفة لنص ما، وتدل أيضا على علاقات العطف أو الجر بين الجمل المختلفة، هذا من الناحية 

 ،2فإن علامات الترقيم تَثل تقليدا اصطلاحيا للتدليل على الخط البيان للصوت" من الناحية الصوتية،البنائية التركيبية، أما 
وكل هذا يتعاضد فيما بينه لخلق شعرية بصرية خلاقة ظلت مكبلة بقواعد معيارية ثابتة؛ ولأجل ذلك سعت الشاعرات الجزائريات 

 :3" سكت الغضب"في قصيدتها لى لعوير"" لي ت الترقيم في قصائدهن ومن بينهن لتوظيف علاما
حِقدٌ، ولا معنى لحبٍ    

 يَاقاهريْ 
 والقَهرُ ذَنبٌ 

 ماذا أَقولُ لقاهريْ؟
 أأنَا المحُبُ؟؟؟

 أمْ المسّجى باللهبِ؟؟؟
 لهبُ القُلوبِ الذائبات 

 معَ الحبيب إلى المحبِ 
 ياقاهريْ 

 والقهرُ ذَنبٌ..

                                           
 .186ص: م،2008، 1م(،النادي الأدبي، الدار البيضاء، ط2004-1950محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ) - 1
 .24ص: م،1988،1طدار توبقال ، د.م،  ،-تحليل نصي-شربل داغر: الشعرية العربية الحديثة  - 2
 .61-60ص ص: م،2017، 1الجزائر،ط -ليلى لعوير: سجدات على جبين الاعتراف، منشورات فاصلة، قسنطينة - 3
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لةفنجد الفاص دلالات مختلفة نظرا لاختلاف وظائفها،شكلت علامات الترقيم في النص الشعري     

اولم تظف كثير  التي تدل على أن الكلام مازال بعدها مستمرا قد حافظت على دلالتها الوظيفية  

-05)وقد وظفتها بشكل مضاعف في السطرين  (06-05-04)لدلالة النص، كما استعملت علامة الاستفهام في السطر   
لتبرز استفهامها الدافق اتجاه حالة الحب التي استحالت إلى ألم طوق حياتها،كذلك نقطتي التوتر في آخر السطر لتعكس شدة  (06

نقطتي التوتر لتسجل للمتلقي سِة من سِات الأداء الشفهي تتمثل في توقفه عن النطق غضبها اتجاه قهر الحبيب، وقد وظفت "
وعليه تعاضدت دلالات  ؛1تان التوتريتان هذه السمة للمتلقي تسجيلا بصريا"لحظات بسبب توتره، وقد سجلت النقط

 علامات الترقيم لتشكل جمالية مميزة جمعت بين اللغة الشعرية والشعرية البصرية.
 خاتمة: .6

ا على دة التي ركزت فيهبة الجديغامرة الكتاموخوض  دودالتجريب الشاعرة الجزائرية المعاصرة من اقتحام عوالم الإبداع اللامح مكن     
حطم و اللغة المشفرة  رطقية وفجئق المنحيث وظفت الانزياح الذي تجاوز العلا؛ عدة استراتيجيات مختلفة على مستوى اللغة الشعرية

ق لغة مثقلة بالنس ة لتقدممة الصار انزاحت أحيانا عن اللغة الفصيحو لغة الحديث اليومي  فاستعملت الشاعرة اللغة القاموسية،
قصيدتها  تها من جهة، ومنحراز ثقافية لإبالثقافي الذي يؤثر على القارئ بصفة مباشرة، بالإضافة إلى اعتمادها على الكلمات الأجنب

لصوتي ى الإيقاع اعتمدت علاقاع فقد أما على مستوى الإي ،كمحاولة للارتقاء بالقصيدة لسموات الإبداع المبتكرةدلالات جديدة  
 وعليه فإن أهم النتائج المستخلصة هي:، وكذا الإيقاع البصري

ية لمنظومة الكلاسيكلتجاوز ا أرضية صلبة فقد كان محاولات فردية الجزائري لم يكن مؤسسا على ويإن التجريب في الشعر النس -  
لمجهودات وفعل ا تعاضد ائلا بينقطيعة حفكانت الالفكرية يتها عوكل محاولة كانت تعمل على ترك بصمة ذاتية انطلاقا من مرج

خر فموجة ا للآت انعكاسرات كانومن ناحية أخرى نجد أن أغلب الاستراتيجيات التي اعتمدتها الشاع التأسيس هذا من ناحية،
                                 بي.العر  بة عن تراثناافية غريية وثقالمثاقفة والانبهار بالغرب جعلت القصيدة تنطلق من بيئة مثقلة بحمولات تاريخية واجتماع

 يتجلى لنا أحيانا ان الثانيربي والغربي وإن كفيه بين الموروث الع نخلق نص حداثي زاوج تالجزائريا اتالشاعر بعض استطاعت  -
 .يفهم بدقة لم مها الذيومفهو  أكثر من الأول، وهذا مرده إلى موجة الحداثة التي كانت تدعو إلى تجاوز السائد والمعروف

كتنزة بالدلالات لمعاصرة مالجزائرية ا ويةغة الحديث اليومي والتضمين من غير اللغة الأم جعل القصيدة النسإن توظيف ل -
توظيف  د الفكرة، رغم أنلة وتأكيالدلا والإيحاءات اللامألوفة وخاصة إذا تعاضدت فكرة الشاعرة واللغة الموظفة التي تزيد كثافة

من لغة  عا مألوفا أوواق الم يجترئ من عاللغة اليومية والكلمات الأجنبية في النص الشعري كان محتشما قليلا خوفا من تملص القار 
        .ليست على مقاس بيئته

لغة ال  التضمين من غيرلفصيحة إلىلزم التجريب الشاعرة الجزائرية على الانفتاح على لغات أخرى إنطلاقا من كسر صرامة اللغة اأ -
                                                                                 نية .عالجة قضايا إنسارافية بمغود الجليات جديدة لإنتاج المعنى والارتقاء بالقصيدة إلى العالمية وتجاوز الحدآالأم بحثا عن 
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لى علذي ألزم الشاعر القافية ادى التكرار على اختلافه دورا فعالا في خلق إيقاع صوتي جلي، وقد كان بديلا عن قيد الوزن و أ -
 سيكي.البوح وفق قضبان القالب الكلا

ات  أو الرسم بالكلم ر الهندسيدى تطور وسائل الكتابة والطباعة إلى ظهور التشكيل البصري في القصيدة المعاصرة، وكان الشعأ -
   .ةخرى بصريية وأهفين تمتزج الكلمة بالصورة لتحقق شعرية شأكما صرح به الكثير بديلا عن الإيقاع الخارجي؛ 

 :اقتراحات وتوصيات
ري المعاصر، فقد وي الجزائتجريب في الشعر النسحائلا دون تعاضد التجارب الشعرية لإرساء دعائم متينة لل شكلت القطيعة -

ية والحرص على وز الذاتجب تجاو سعت أغلب المحاولات لإبراز بصمات شخصية ولم تسع لترابط الرؤى للتأسيس للتجريب، وعليه 
 .ترابط التجارب فيما بينها وفق نظرة موضوعية دقيقة

كيز عليه بالبحث وجب التر  ظى التشكيل البصري بمميزات جمالية لم توظف بشكل كاف في القصيدة النسوية الجزائرية وعليهيح -
 عن مكامن الإبداع التي من شأنها أن تفجر شعرية مميزة في المتن الشعري. 
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