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احتل الانشغاؿ تٔفهوـ اتٟداثة باعتبارىا تٕاكزا للمنجز الفتٍ للنصوص الإبداعية كالنقدية العربية 
عن اتٟداثة كالإبداع كالتجاكز  النقدية ات١عاصرة، حتى صار اتٟديث تالقدتٯة حيزا ىاما في الدراسا

أف مفهوـ اتٟداثة ظل يثتَ أكثر من تساؤؿ غتَ  ،اات١تعارؼ عليهرة كالتحوؿ كالثبات من ات١سلمات كات١غاي
لو في دلالتو كبعده ات١عرفي. كلكل مفهوـ مهما تقادـ  غموضايبقى ت٭مل  كإشكاؿ لأنو مهما بدا متداكلا

إلذ ما كراء ذلك من دلالات إمكانية التحوؿ كالتجرد، كلو أيضا فرصة الانتقاؿ من ات١تعارؼ عليو دلاليا 
لأف تٖويل  الأت٫ية؛ف رؤيا تٖوؿ مفهوـ الكتابة في الثقافة العربية مسألة في غاية ت٦كنة كت٤تملة، غتَ أ

  .آفاؽ جديدةأبعاد ك ات١فهوـ كتٕاكزه لا يعتٍ تبسيطو كتٕريده كإلغاء كثافتو؛ بل يعتٍ انفتاحو على 

ؾ بتُ النظرية. كلكن ات١شتً  رجعياتباختلبؼ اتٟقوؿ ات١عرفية كات١تتعدد تعريفات اتٟداثة كتٗتلف 
تٟداثة ىي إعادة ترتيب علبقة الإنساف مع نفسو كمع العالد في ضوء ما اأغلب التعريفات ىو أف 

كخبرة كتٕربة. فهي ستَكرة تهدؼ إلذ التعرؼ على الأشياء كإعادة النظر إليها بتصور  يستجد من معرفة
البديل  كعرض ،ائدةر لكل الأشكاؿ التقليدية السجديد؛ يقوـ على السؤاؿ ات١تجدد كات٢دـ ات١ستم

 التجاكزم القائم على رؤيا العالد في علبقتها بالإبداع.

تأسيس كتابة جديدة تعمل على ترسيخ مفهوـ  العربية شكٌل ظهور حركة اتٟداثة الشعريةقد ك 
جديد للئبداع تٮرج بو عن الإطار التقليدم النمطي الذم ميٌز التجارب الشعرية السابقة لاعتناقو رؤيا 

لر الفاعل في شاملة تتحدل ات١رجعية العربية بأتّدياتها التًاثية، كتدعو إلذ التوحد بالوىج التحوٌ تٕاكزية 
 ذلك التًاث، كالانفتاح ات١ستمر على اتٞديد كات١ختلف.

النقدية العربية للحداثة  اتٞهودضمن ىذا الإطار بالدكر الريادم الفاعل الذم مارستو  نذكٌرك 
ورة الفكر اتٟداثي كإرساء معات١و التحولية القائمة على: الكشف كالنبوءة الشعرية؛ التي سات٫ت في بل

التي سات٫ت في تأسيس كتابة جديدة تتصف بالرؤيا/ رؤيا ك  كالتجاكز كالتجريب كالغموض كالإُّاـ؛
الإقرار فمن غتَ ات١بالغ فيو  العالد؛ كمن أىم الشعراء الذين ت٧د ىذه السمة بارزة في شعرىم أدكنيس. 

اتٟداثة قد أت٧زىا النقاد تنظتَا مثلما أت٧زىا الشعراء إبداعا؛ لأف أم مشركع تغيتَم شامل لن تكتب  بأف
لو الاستمرارية إلا إذا استند على خلفية فكرية صلبة توجو مساره كترسخ دعائمو كتدفعو ت٨و التجاكز 

 البناء.
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للشعر   مفهوـ مغايرنًقدت فيمن خلبؿ تنظتَاتو النقدية كنصوصو الشعرية  لقد ساىم أدكنيس
كمنطلقاتها  "رؤيا العالد"؛ كت١عرفة السٌر كراء احتكامو إلذ ىذه ات١يزة يقوـ على الرؤيا/ رؤيا العالد العربي

اتٟداثة الشعرية كرؤيا العالد عند "الفلسفية كالفكرية كاتٞمالية جاءت فكرة ىذا البحث ات١وسوـ بػػػػػػ: 
 ."أدكنيس

بيعة التجربة الإبداعية يتوافق كطالإبداعية  جديد للكتابة سس لنمطحاكؿ أدكنيس أف يؤ لقد 
باستعادة الإبداع العربي كتقدتٯو بذائقة حديثة كرؤيا معاصرة كإضاءة جوانبو الكونية كتٕاربو  ات١عاصرة،

 كأ لا يرتبط باتٟداثة أك ات١عاصرة عنده الإنسانية من حيث ىو تٕربة إنسانية كإبداع فتٍ؛ فمفهوـ الكتابة
وازف بتُ الثابت كات١تحوؿ في ات١دكنة التقليدية، كإت٪ا تٔا يسمى بالتجاكز كالتخطي كالتحوؿ كفق معايتَ تي 

عده التجريب إلذ تداخل الأشكاؿ الكتابية في ت٪ط جديد لد يتحدد بي ؛ تٔا يتيحو النقدية ات١عاصرة
 العالد.عليو النقاد كات١بدعوف تٔصطلح الرؤيا/ رؤيا  اتفق، كإف الاصطلبحي

الاشتغاؿ على موضوع اتٟداثة الشعرية ، ىو رغبتي في ما دفعتٍ إلذ اختيار ىذا ات١وضوعأىم إف 
العربية، لأني طرقت باُّا النقدم من خلبؿ مدكنات عبد العزيز تٛودة في مذكرة ات١استً. فأردت أف 

كأسباب علمية  العربي.ها من خلبؿ أدكنيس ت١ا أثاره من اتٞدؿ في ات٠طاب النقدم كالإبداعي ئأستقر 
أحد ركاد اتٟداثة الشعرية العربية تٔوسوعيتو الفكرية  باعتبارهشعر أدكنيس،  مدارسة في أخرل تتمثل

من  التي أىقرٌ ُّا لوسياف غولدماف" رؤيا العالد"كالنقدية، كذلك من خلبؿ الاىتماـ تٔا آثرتو مقولة 
ت٤اكلة معرفة الأصوؿ الفكرية ك ؛ هشعر ت١قولة في ت أف أتتبع أثر ىذه ا؛ فأردإشكالات كقراءات نقدية

؛ هاسة خاصة حوؿ رؤيا العالد في شعر ت٧از در إ، إضافة إلذ لتي تتميز ُّا قصيدة الرؤيا عندهكاتٞمالية ا
، كإت٪ا أتت كاردة في وؤيا العالد تْثا مستقلب بذاتو عنلأف الدراسات ات١نجزة حسب اطلبعي لد تٗصص لر 

استقراء أبعاد كمقاصد اتٟداثة الشعرية العربية ات١رتكزة على فلسفة رؤيا كأختَا  سياقات تْثية شاملة.
 عد اتٟضارمٌ العربٌي كالإسلبميٌ.العالد كعلبقتها بالب

 تٖددت فيما يأتي: النقديةت٣موعة من الأسئلة  لتحديد إشكاليتو البحث عتمداك 

مقولة رؤيا العالد بانعكاساتها الفكرية منها  بلورتاد الفلسفية كالنقدية التي تما الأصوؿ كالأبع -
 كالأدبية؟. 
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 ما مرجعياتها الفكرية كاتٞمالية؟ك ؟  رهشعك دكنيس أنقد كيف تشكلت رؤيا العالد في   -

ىل استطاعت الصيغ كالأشكاؿ الفنية الكشف عن رؤيا العالد من منظور أدكنيس النقدم  -
 كالإبداعي؟ 

طلقة من تصور إعادة صياغة جديدة للعالد كما ىل حقق أدكنيس حداثة شعرية عربية من -
 ستشرافي؟علبقتها بواقع الشعر العربي كأفقو الا

 يهدؼ إلذ: شعر أدكنيس فيالفكرية كالنقدية  البحث على فهم رؤيا العالد كمنطلقاتها كما إف

 .الوقوؼ على مفهوـ رؤيا العالد في الشعر العربي اتٟداثي كانعكاساتها الفكرية كاتٞمالية -

 الكشف عن ات١نطلقات الفلسفية كالفكرية لشعر أدكنيس من خلبؿ مقولة رؤيا العالد. -

 الإبانة عن السمات اتٞمالية لقصيدة الرؤيا اتٟداثية عند أدكنيس. -

 إبراز أثر ات١رجعية الغربية تٔقولاتها الفلسفية كالنقدية على اتٟداثة الشعرية العربية. -

اشتغلت على موضوع الرؤيا في شعر أدكنيس كإف لد تٗصص في ذلك كمن الدراسات السابقة التي 
 عنوانا مستقلب بسياقو النقدم ات١فتوح على مصطلح "رؤيا العالد" نذكر منها:

، )دار الآداب، قراءة في شعر أدكنيس -أسيمة دركيش: مسار التحولات -
 ـ(.1992، 1بتَكت، لبناف، ط

التنظير الشعرم كالممارسات دراسة في  -حسن مخافي: القصيدة الرؤيا -
 ـ(. 2003، )اتٖاد كتاب ات١غرب، الرباط، النقدية لحركة مجلة شعر

قراءة في البعد الصوفي عند أدكنيس مرجعا -سفياف زدادقة: الحقيقة كالسراب -
 ـ(. 2004، 1، )منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، طكممارسة

 .أربعة فصوؿ كخات٘ةإلذ  تقسيمو البحثكاقتضت طبيعة 

ات١قولات النظرية  «الشعر كرؤيا العالم في المنظور الحداثي»: ات١وسوـ بػػػػػ الفصل الأكؿ تناكؿإذ 
كاحتول  ،"لوسياف غولدماف"عند  "العالد ةرؤي"التي تشكٌلت منها مقولة  النقديةالفلسفية ك  ىاأبعادب
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كننا من تتبع فلسفي  كمدخل  (العالد بعده اف غولدماف، كرؤيةالعالد قبل لوسي )رؤية ات١فاىيم الأساسية تٯي
بتُ الرؤية / رؤيا العالد، الرؤيا)كما تناكؿ ىذا الفصل رؤيا العالد في ات١نظور النقدم  ،تٖولات ىذه ات١قولة

 "رؤيا العالد" الآراء النقدية العربية التي خصت الوقوؼ على ومن خلبلأردنا  (القصيدة الرؤياكالرؤيا، 
 انطلبقا من مرجعياتها اتٟداثية عند أدكنيس. لعربيكعلبقتها بالإبداع الشعرم ا

اتٞانب تضمن  «الشعر كرؤيا العالم في المنظور النقدم عند أدكنيس» :الفصل الثاني أما
كات١وقف  ،ة الإبداعيةات٢وي)من خلبؿ النقدم لرؤيا العالد من ات١نظور الأدكنيسي انطلبقا من ماىية الشعر 

علبقة رؤيا إلذ ىذا الفصل أيضا تطرؽ ، كما (النزكع السوريالر الصوفيك  م، كالبعد ات١يتافيزيقي،الرؤيو 
؛ كوف رؤيا العالد كالنخبوية( ، كالشمولية،الثورية ) مقومات مركزا على العالد برسالة الشعر عند أدكنيس

كتقدـ كعيا نقديا  النص الشعرم. عن رؤيا ت٘ثل خصيصة نقدية كإبداعية جديدة تٖاكؿ أف تكشف
تٔوقفها الفلسفي كالفتٍ بعوامل تتصل ت٬ابو الظواىر النقدية الشائعة أك ات١ألوفة متأثرة في كعيها ت٥تلفا 

   .الغربيةلتختبر من خلبؿ علبقتها بالتًاث النقدم العربي كات١ؤثرات النقدية 

ات١رجعيات  تٖديد على «رؤيا العالم كالنسق الفلسفي في شعر أدكنيس»الفصل الثالث:  ارتكزك 
خارج ات١فاىيم قفزة رؤيوية علبمة تٖولية ك  باعتبارىا ية أدكنيسلسفية ت١قولة رؤيا العالد في شعر عاد الفبكالأ

  منتهية من الاحتمالات الدلالية ات١رتبطةشبكة غتَفي  الدخوؿ تعتٍكقراءة أدكنيس فلسفيا  السائدة؛
ات، العالد الآخر، العالد البديل عالد الذ) الشعرية عوات١و استقراء من خلبؿرجعيات ت٥تلفة ات١شارب؛ تٔ

ق مع ترسيخ الفعالية الإت٭ائية كتتعال أدكنيس تعمل على عند ( كوف العملية الإبداعيةكعالد ات١ستقبل
 .الآخر ات١ختلف إبداعيا لإعادة بنائها

 لوالسمات اتٟداثية التي حققٌت  «رؤيا العالم في شعر أدكنيس تشكيل» :الفصل الرابع أبرزك 
كأشكاؿ  الشعرم، انطلبقا من رؤيا العالد التي مثلٌتها صيغ  مسارهك  تٕربتو الإبداعية لاختلبؼ فيالتفرد كا

التشكيل قصيدة النثر إضافة إلذ بنائية ك الرمز كالأسطورة تٚالية في  ك الشعرية فنية ت٦يىثلٌة في انزياح اللغة
على  منفتحا اشعري اكنيس كلد عات١لأف النزكع الدائم إلذ التجريب عند أد، البصرم كالغموض كالإُّاـ

 .للآتي باحثا عن اتٞديد الذم يضمن لو الصتَكرة كات٠لودفأدكنيس لا يزاؿ مستشرفا  .لات٤دكدية القراءة
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 .التي تم التوصل إليهاشملت أىم النتائج  خاتمة كخلص البحث إلذ

أدكنيس  كآراء واقففي عرض م يعلى مقاربة ات١نهج الوصفي التحليل في ىذا البحث كتم الاعتماد
كاستثمارىا في قراءة  "العالد ات١رتبطة تٔفهوـ "رؤيةت١نهج البنيوم التكويتٍ عض مقولات اب كعلى .التنظتَية

 كاستقراء تٚالياتها.  ونصوصات ات١نهج السيميائي في ت٤اكرة بعض آليب استعنتكما ؛  رؤيا أدكنيس الشعرية

  ،ات١وضوع ي لإشكاليةالتأسيس النظرم كالتطبيقكاعتمدت على مصادر كمراجع مهمة على مستول 

إضافة إلذ بعض البحوث ات١نشورة في اَّلبت كالدكريات كمجلة "فصوؿ" ك"شعر" الذم يعود ت٢ما 
 .الفضل الكبتَ في تشكيل كبلورة الفكر اتٟداثي ككذا الإرىاصات الأكلذ لقصيدة الرؤيا/ رؤيا العالد

نقدية لأدكنيس منها: "مقدمة للشعر العربي، الثابت كما أشتَ إلذ اعتمادم أىم الكتب ال
مصدر -كات١تحوؿ/ صدمة اتٟداثة، الصوفية كالسوريالية، زمن الشعر". كشكٌل حصر ات١دكنة الشعرية 

عائقا كبتَا بالنسبة لر؛ لأنو من الاستحالة تٔكاف دراسة ات١سار الإبداعي لأدكنيس بأكملو،  -الدراسة
، كلذلك اكتفيت بتتبع مساره الشعرم عبر ما زالت تنتج اتٞديد كات١ختلف ةخاصة أف قرت٭تو الإبداعي

تٙانية دكاكين ات١بثوثة في الأعماؿ الشعرية الكاملة في طبعتها ات٠امسة الصادرة عن دار العودة، سنة 
 ـ، كانتقاء بعض النصوص التي في منظورم بلورت التصور الذم تسعى الدراسة إليو.1988

كادتٯي كتقدنً تْث منهجي ليس بالأمر ات٢تُ، بل تواجهو صعوبات كعراقيل إف القياـ بعمل أ
الذم يشتغل على مقاربة رؤيا العالد في الشعر العربي ات١عاصر؛ نظرا ت٥تلفة، كأصعبها طبيعة ات١وضوع 

لعالد أدكنيس الشعرية ل ارؤيل كفقا، كت٤اكلة استقرائها يديولوجية التي تقوـ عليهاللمرتكزات الفلسفية كالأ
لكن العناية الرباٌنية كانت تٖيطتٍ بفضلو من ا﵁ ؛ خاصية التجريب في بعدىا الإبداعي لىع ةات١نفتح

سبحانو كتعالذ، كقد تٖريت الإخلبص كالصواب كالاحتساب ما استطعت راجيا منو أف يعينتٍ على ىذا 
 :البحث، كاضعنا نصب عيتٍ قوؿ الشاعر

 للفىتى        فىأىكؿي مىا يىجنيٍ عىليٍو اجتًهىاديه.لىمٍ يىكين عىوفه منى الله  إًذىا

ماؿ أميق للؤستاذة ات١شرفة الدكتورة: كفي الأختَ لا يسعيتٍ إلٌا أف أتقدَّـ بالشكر اتٞزيل كالتقدير الع
لواتي؛ التي أحاطتتٍ بالتشجيع ات١تواصل كالنصح ات١فيد كالتوجيهات العلمية الصائبة، كإني أدعو ا﵁ عزٌ 



 مقدمة 

 
 ز 

 .ف ت٬ازيها عتٍ ختَ اتٞزاءأكجلٌ 

كل أساتذتي الذين شملوني برعايتهم كعطائهم كخبرتهم الٌتي سات٫ت في تقدنً كمن خلبت٢ا أشكر  
الإضافة ت٢ذا البحث، كما أشكر الأساتذة أعضاء اللٌجنة ات١ناقشة ات١وقرة الٌذين تٕشموا قراءة البحث 

 زاء.ا﵁ اتٞميع عتٌٍ ختَ اتٞ لبغية تقوتٯو كتقييمو، فجز 
 كالله كليٌ التوفيق.

                                
                                

 



 
 
 
 

 :الفصل الأوّل
 الشعر كرؤيا العالم في المنظور الحداثي

 
 

 العالم في المنظور الفلسفي. ةرؤي :أولا 

 .رؤيا العالم في المنظور النقدم :ثانياا 

 الحداثية عند أدكنيس. رؤيا العالم كالمرجعية :ثالثا
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 Lucien غولدمافلوسياف " من بتُ ات١قولات الأساسية في مذىب "العالد ةرؤي"تعد مقولة 
Goldmann" ،كقد اعتتٌ ُّا كثتَا على مستول النظرية كالتطبيق، ت٦ا يتًؾ انطباعا عند القارئ ،

لأنها تٗولنا تأكيل تٚيع  اف في العلوـ الإنسانية؛لفهم نظرية غولدم اأساسي اىذه ات١قولة مفتاح د  حيث تع
و كل تيار فتٍ، كنرل أت٫يتها أكثر عندما ؤديطتها نستطيع إت٬اد الدكر الذم ياالقيم كالتيارات الفنية، إذ بوس

، كأف ىذا (1)ندرؾ أف الثقافة كالوعي كالعمل الفتٍ كالفلسفة تشكل جزءا لا يتجزأ من العلبقات الاجتماعية
 ات٠اصة بات١بدع الأدبي.  "العالد ةرؤي" نستطيع إدراكو إلا من خلبؿ ل بينها كبتُ اَّتمع لاالتفاع

العالد" ىي أىم ات١قولات التي أسس عليها غولدماف منهجو  ةرؤيمقولة "يرل ت٤مد ت١تُ تْرم أف ك 
قراءتو للمجتمع  النقدم ذم ات١راجع الفلسفية ات١اركسية، لكن برؤية جديدة، كبعث إبستيمولوجي حداثي في

كالتاريخ كالعالد، كىو ما يبرىن عليو ذلك الانتشار الذم عرفتو البنيوية التكوينية في الآفاؽ بعد ما فرضت 
ت٧اعتها بفضل ما توصل إليو ركادىا من نتائج مؤسسة نظريا كميسٍتىقرأة منطقيا على ات١ستول التطبيقي في 

تٓطورة ىذه ات١قولة كأت٫يتها البالغة في تٖليل غولدماف  رئقاوص الأدبية، كىذا ت٦ا يوحي للدراستها للنص
كفلسفتو في التعامل مع ىذه النصوص، كتكمن خطورتها في كونها منهجا تأكيليا يتسلح نظريا بزاد معرفي 

حسب لا يتوقف تقصيها العميق  "العالد رؤية"كمقولة . (2)كفلسفي تٯتد إلذ أعرؽ اتٟضارات الإنسانية
الإبداعي  كمية للعالد الثاكية كراء الكالرؤيا التصور  يديولوجيةات٠لفية الأ حتى ترسو على ت٤مد ت١تُ تْرم

 الذم يواجهو الباحث.
كل القيم ات١قدمة في العمل الإبداعي من ثقافة،   الذم ت٭وؿ على التأكيل "العالد ةرؤي" رتكزتك 

لبئقية يتم صقلها إلذ شبكة ع[...]ةيديولوجيا، كإبداع، كفكر كعلبقات إنسانيأككعي، كمعتقد، كتاريخ، ك 
شمولية تٕعل منها صورة تعبتَية عن ذىن ككعي تٚاعيتُ، باعتبارىا ردكد أفعاؿ  ةكصهرىا عبر رؤي

في منظور ت٤مد ت١تُ تْرم كانعكاسات للعلبقات الاجتماعية تٕاه الوضع السائد، كلا تيفهم تلك العلبقات 
 ةرؤي"ا كدلالاتها تتوالد كاشفة عن جدلر، ت٬عل معانيهرم تناظ بشكلإذا صيغت في منهج غولدماف  إلاٌ 

أك  كالفكرية العظمى ت١بدعي ىذا اَّتمع -"الشعرية كالركائية"- الأعماؿ الأدبية ستنبطهات، التي "العالد
 .(3)ذاؾ

                                                           
، سوريا -دمشق ، دراسة في منهج لوسياف غولدماف: دار التكوين للتأليف كالتًتٚة كالنشر -ينظر: تٚاؿ شحيد: في البنيوية التكوينية  -(1)

 .51ص: ، ـ2013، 1ط
، دار كلمة للنشر كالتوزيع، دراسة في نقد النقد -ت٤مد الأمتُ تْرم: البنيوية تكوينية من الأصوؿ الفلسفية إلذ الفصوؿ ات١نهجيةينظر:  -(2)

 .93ص: ، ـ2015، 1ط، تونس
 .ف ، صينظر: ات١رجع نفسو -(3)
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 ماركسكارؿ "ك " G.W.F.Hegelلجىي"من  العالد" مقولة "رؤيةاقتبس غولدماف 
k.Marx"لوكاتش جورج "كG.Lukacs"ػػ ، فرأل أنهم ربطوا بتُ الواقع ات١عيش كفهمنا ت٢ذا الواقع، ف

كربط ىذه الأجزاء بالكل،  كإمكانية كعيو أك كعي أجزاء منو ز على البعد الشمولر للواقعركٌ  مثلب "لجيى"
كىي تٔثابة كسيلة للكشف عن جوىر الواقع  ،(1)"لوكاتش"عن النمطية التي كرثها عنو  "ماركس"كتكلم 

. كىذا ما (2)ةت١اركسي كنظرية غولدماف في الرؤيلي اجث ىناؾ صلة قريبة بتُ الفكر ات٢يتماعي، حيالاج
بعد ك  " قبل كعند لوسياف غولدماف،العالد ةرؤيقولة "الفلسفية كالفكرية ت١دفعنا إلذ البحث عن ات٠لفيات 

انطلبقا من مرجعياتها اتٟداثية عند  ذلك كيف تلقفها النقد العربي في الساحة الأدبية الإبداعية "رؤيا العالد"
 أدكنيس.
 

                                                           
 كوفلر: ىو أحد تلبميذ لوكاتش.  -(1)
 .52-51ص: ، دراسة في منهج لوسياف غولدماف -في البنيوية التكوينية  ،اؿ شحيدتٚينظر:  -(2)



 أول:
 العالم في المنظور الفلسفي ةرؤي

 

 العالم قبل لوسياف غولدماف. ةرؤي_ 1

 العالم عند لوسياف غولدماف. ةرؤي_ 2
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 العالم قبل لوسياف غولدماف:     ةرؤي -1
الفكر العات١ي الذين شغلتهم أزمة  سليلة فلسفات عريقة لأساطتُ "العالد ةرؤي"مقولة تعد 

ركف لكيفيات معاتٞتها كدراستها كتْث أبعادىا كأفلبطوف الإنساف في عات١و منذ أمد بعيد، فراحوا ينظٌ 
بقدر ما كاف مؤكدا لآراء ىذه ات١قولة صاحب لد يكن لوسياف غولدماف ك  .(1)غريقيكأرسطو في العهد الإ

 مقولة أساسية في ت٥تلف دراساتهمجعلوا منها  ، حيثكاتش"لو ىيجل، ماركس، بقيو أمثاؿ: "ساكجهود 
كمن ىذا ات١نطلق  .الإبداعية الكبرل فهم كتفستَ الأعماؿ الأدبية فيدكرا جوىريا  ؤدمتلأنها  ؛كات٧ازاتهم

 العالد" لكل كاحد منهما بداية بػػػ:   ض ات٠لفيات الفلسفية ت١قولة "رؤيةنعر 

 :G.W.F. HEGE (2) لعالم عند ىيجلا رؤية_ 1_1

، كأحد ا﵀اكر الرئيسية أبا للفلسفة الأركبية اتٟديثة HEGEL يتفق جل النقاد على كوف ىيجل
ر للطبيعة كالتاريخ كالركح كربط بتُ العلبقات التارتٮية في التنظتَ العقلي الأركبي، باعتباره أكؿ من نظٌ 

العلم النظرم كالتطبيقي، »فهو  ا بالعقلاتٞدؿ عنده ارتباطا قوي يرتبطإذ  ؛بينهما في فكر جدلر تارتٮي
 . (3)«بل الاسم اتٟقيقي للفلسفة

 ؛أم (4)"تعقيل الواقع"من فكرة  في رؤيتو للعالدالفلسفة ات١ثالية  من HEGEL ينطلق ىيجلك 
جعل كل ما ىو كاقعي معقولا، ككل ما ىو معقوؿ كاقعي، كالوصوؿ إلذ توحيد فيما بتُ الواقع »

حيث تندرج فلسفتو  .(5)«إلذ أف كل شيء معقوؿ، تلك ىي ات١ثالية بات١عتٌ اتٟقيقي كات١عقوؿ بالانتهاء
 تٖت ثلبثة ميادين معرفية كبرل تتمثل في علم ات١نطق كفلسفة الطبيعة كفلسفة الركح ضمن ت٤ور كاحد

: HEGEL  الركح يقوؿ ىيجلىذه الأختَة عن طريق  إدراؾكتٯكن  ىو الكلية أك اتٟقيقة ات١طلقة
                                                           

 .20ص: ، البنيوية التكوينية من الأصوؿ الفلسفية إلذ الفصوؿ ات١نهجية، مرجع سابق -(1)
 ،ـ1830كتوفي في برلتُ سنة ، ـ1770كلد بشتوتغارت الأت١انية سنة G.W.F. HEGELجورج فلهلم فردريك ىيجل  -(2)

فيلسوؼ متصوؼ من أكائل ركاد ات١ثالية يعزل لو الفضل في كضع ، صنفو ماركس كإت٧لز قطبا رئيسيا من أقطاب الايديولوجيا الأت١انية
حينما حوؿ جدليتو ، لذلك يقاؿ بأف ماركس قد قلبو على رأسو، لا على ات١ادة، التاريخ، الفكر، ات١نطق اتٞدلر ات١طبق على الوجود

البنيوية تكوينية من الأصوؿ ، الشعرية. ينظر: ت٤مد الأمتُ تْرم، ية مادية من مؤلفاتو: ات١نطق فينومينولوجيا الركحات١ثالية إلذ جدل
 .20ص: ، الفلسفية إلذ الفصوؿ ات١نهجية

 .653ص: ، ـ2003، 1ط، بتَكت، دار الفرابي، تر: تٚاعية، جورج لابيكاف: معجم ات١اركسية النقدية /جتَار بن سوساف -(3)
تعتٍ من منظور ىيجل جعل الذات كالعالد ات٠ارجي من جنس كاحد أم؛ إذا عقلنا الواقع فقد يصبح كل شيء من الواقع معقولا.  -(4)

  لأف ىيجل يرفض التفستَ الفلسفي الكلبسيكي للمثالية )ات١ثالية= الواقعي، ات١ادم، ات١لموس(، معتبرا إياه مفارقا للواقع ات١عيش. 
 . 178ـ، ص: 1996، 1بدكم: فلسفة الفن كاتٞماؿ عند ىيجل، دار الشركؽ، القاىرة _ مصر، ط عبد الرتٛن  -(5)
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؛ أم ةكتنقسم إلا ثلبث أقساـ الركح الذاتي (1)«كح الكلي اللبمتناىي ت٭دد بالذات اتٟقيقة ات١طلقةالر »
ركح العالد نفسو، مرتبط بالذات الفردية التي تٖاكي الطبيعة كتتناغم معها إلذ حد التماىي. أما الركح 

ث عن الذات خارجها كىي ؛ فهي تسعى إلذ تٕاكز حالة التماىي مع الطبيعة إلذ مرحلة البحةات١وضوعي
الدرجة الأعلى، حيث يعي ركح العالد نفسو في الدكلة "العقل ات١وضوعي" لأف ىذا الأختَ يتجلى من 

ىي أعلى أشكاؿ ات١عرفة يرتقي فيها الإنساف كتتوحد  ؛ةكالركح ات١طلق خلبؿ تواصل الناس فيما بينهم.
 فيها الركحاف الذاتية كات١وضوعية.

"الفن، الدين، الفلسفة  (2)ثلبث مداراتمن خلبؿ HEGEL  قة عند ىيجلتبرز ات١عرفة ات١طل
، ففي الفن لا يعبر الإنساف عن الواقع بقدر تعبتَه عن الركح ات١طلق معتبرا الأختَة نتاجا للفن كالدين

كتٕليو في موضوعات حسية  على ت٨و ما يتضح في الفن. فتظهر بذلك عن طريق صور أك ت٘اثيل أك 
أف يصل لتعبتَ كامل للمطلق بوضوح، كلذلك كاف الدين مرحلة رغم من ذلك لا يستطيع رسومات كبال

كسطى بتُ ما تٯليو العقل كما ينتج من اتٟس كالتعبتَ عن الفكرة اَّردة، مستخدما التعبتَ اَّازم أك 
  الرمزم أك الصورة البلبغية.

ت١طلق أف موضوعهما كاحد في مقارنتو بتُ الفلسفة كالدين من منظور ا HEGEL  ىيجل يرل
لكنهما تٮتلفاف في طريقة التعبتَ؛ فالدين مثلو مثل أم ظاىرة طبيعية أخرل أك إنسانية تتطور مع مركر 

في  هالفلسفة كالفن عندك كيقع الدين .(3)الوقت من عصر إلذ آخر أما الفلسفة ىي فكر كتعبتَ خالص
يقوؿ  طة العقلاياؿ، في حتُ تتجسد الفلسفة بوسرتبة كاحدة إلا أف الفن كالدين نتيجتا العاطفة كات٠

الفلسفة تٖوؿ الصورة الفنية كالأخلبقية كات١عاني الدينية إلذ مقولات  إف»ت٤مد علي أبو زياف: 
 اف في ىدؼ كاحد مفاده الكشف عن اتٟقيقة.يشتًكك (4)«عقلية

تٞمالر عنده يعبر إلذ الفن نظرة تارتٮية في إطار الفكر ات١ثالر، فالشكل ا HEGEL  نظر ىيجل

                                                           
  .158ـ، ص: 2010، 1ىيجل: علم اتٞماؿ كفلسفة الفن، تر: ت٣اىد عبد ات١نعم ت٣اىد، مكتبة دار الكلمة للنشر كالتوزيع، ط -(1)
 يطلق عليها ىيجل إسم "علم التصورات الكلية". -(2)
مقاربة نقدية، تْث -: غيضاف السيد علي: التوظيف الأيديولوجي للدين عند ىيجل من تطور الأدياف إلذ الدين ات١طلقينظر -(3)

 كما بعدىا.  5ـ، ص: 2019ت٤كم، قسم الفلسفة كالعلوـ الإنسانية، مؤمنوف بلب حدكد للدراسات كالأتْاث، 
  47ص: ، دت، 8ط، الإسكندرية، دار ات١عارؼ اتٞامعية، لةت٤مد علي أبو زياف: فلسفة اتٞماؿ كنشأة الفنوف اتٞمي -(4)
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يبتٍ فلسفتو اتٞمالية على  HEGEL  ، كمنو فإف ىيجلعن ات١ضموف كىو كلية العالد أك الفكر ات١طلق
فهم الركح ات١طلقة للجماؿ باعتبار ىذه الأختَة ت٘ثيل للوعي الفردم كالبشرم كمن خلبت٢ا يدرؾ الإنساف 

الفن شكل خاص » :HEGEL  ؿ ىيجليقو  كجوده، كيدرؾ أيضا ربط ثلبثية الدين كالفلسفة كالفن
يتجلى فيو الركح، لأف في كسع ىذا الأختَ كي ت٭قق ذاتو، أف يتلبس أشكالا أخرل أيضا كالتاريخ 

  .(1)«كالدين كالفلسفة

أف النتاج الفتٍ يستمد قيمتو من مضمونو كىذا الأختَ ت٬ب أف يكوف من  HEGEL  يرل ىيجل
أتٝى من اتٞماؿ الطبيعي، لأنو من نتاج  HEGELىيجل ف اتٞماؿ الفتٍ عند ؛ أم أطبيعة ركحية

 الركح، كما داـ الركح أتٝى من الطبيعة، فإف تٝوٌه ينتقل بالضركرة إلذ نتاجاتو، كبالتالر إلذ الفن.

كمن جهة أخرل فإف الفن لا بد أف يتوفر على صفة الكماؿ الذم يتأسس عليو اتٞماؿ يقوؿ  
ىدفا ت٤ددا، ات٢دؼ الذم توختو الطبيعة أك الفن عند خلق  الكماؿ ىو ما يطابق» :HEGEL  ىيجل

انوف من نلأف الأعماؿ الإبداعية التي ينجزىا الف ،(2)«ات١وضوع الذم ينبغي أف يكوف كاملب من نوعو
رسومات أك إبداعات شعرية لا بد أف تكوف خالية من الزلل كات٠طأ لتستطيع تٖقيق الكماؿ الذم يؤسس 

 ىو تٕلي الفكرة كت٘ظهرىا بشكل حسي. فاتٞماؿ (3)«لتظاىر اتٟسي للفكرةاتٞميل ىو ا» اتٞماؿ

إنو يزكدنا »على تبيتُ اتٟقائق ككشفها لأعتُ الناس حتى يستطيعوا فهم ىذا العالد  الفن يعمل
كما ينقل إلينا تٕارب  بتجربة اتٟياة الواقعية، كينقلنا إلذ مواقف لا نعرؼ شبيها ت٢ا في تٕربتنا الشخصية

شخاص الذين تٯثلهم، كبفضل مشاركتنا في ما يقع ت٢ؤلاء الأشخاص نصبح قادرين على أف ت٨سٌ الأ
  .يصوٌر لنا ات١ضموف اتٟقيقي للؤحداث؛ أم أنو (4)«إحساسا أعمق تٔا ت٬رم في داخلنا

 ات١ثالية الفلسفيةتنظتَاتو كمن خلبؿ  HEGEL  عند ىيجل "العالد رؤية"كأختَا كما تعلق تٔقولة 
 ة كل مظاىر الركح تبتُ لنا ما يأتي:كدراس

                                                           
 .16ص: ، ـ1988، 3ط، بتَكت، دار الطليعة للطباعة كالنشر، تر: جورج طرابيشي، ىيجل: ات١دخل إلذ علم اتٞماؿ فكرة اتٞماؿ -(1)
 .92ات١رجع نفسو، ص:  -(2)
 .189ص: ، ات١رجع نفسو -(3)
 .46ص: ، ات١رجع نفسو -(4)
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؛ أم ذك طبيعة تٯكن فهم اتٞزء ما لد نلمٌ بالكل لابالتكاملية  HEGEL  فلسفة ىيجل تتميز -
  جدلية.

ىي التعبتَ عن الواقع دكف ت٤اكلة استشراؼ ت١ا سيكوف  HEGEL  عند ىيجلالفلسفة  مفهوـ -
 .ية التي انبتٌ عليها اَّتمعالتعبتَ عن الأفكار السائدة كالركائز العقل؛ أم عليو

، كيعد الفن ةعلى ما أتٝاه الركح ات١طلق HEGEL  فلسفة الفن كاتٞماؿ عند ىيجلحور تمت -
 .كالدٌين كالفلسفة كسائل مرتبطة بات١ستول اتٟضارم الذم أنتجها كترعرعت في حضنو

أنفسنا لا بد من  ت٧د HEGEL  يجلالفلسفية ات١تفرقة ت٢كآراء كتنظتَات  رافكىذه الأخلبؿ كمن 
في لتلميذه كارؿ ماركس الذم استفاد كثتَا من آراء أستاذه ىيجل مباشرة الغتَ  ات١سات٫ة اتٟديث عن

 جديد للعالد.   اكفهم كتصورا اعاد تشكيل كعيكإإرساء الفكر ات١اركسي 

 :KARL MARX (1)  العالم عند ماركس رؤية_ 2_1

الأركبية ات١ثالية أك  أبا للفلسفةباعتباره  HEGELىيجل ات١فكر كالفيلسوؼ  بعد اتٟديث عن 
  KARL نأتي للحديث عن مفكر كفيلسوؼ آخر لا يقل عنو أت٫ية؛ كىو الأت١اني كارؿ ماركس اتٟديثة

MARX ثنائية أساسية بتٌ عليها  ؿ انطلبقو منالذم حاكؿ أف يعطي رؤية مستقبلية للعالد من خلب
 ت١مكن.ا الواقع/ أفكاره كىي

استجابة للتطور التارتٮي الذم عاشتو اَّتمعات  يةاركسات١لفلسفة لالتأسيس النظرم  جاء فقد 
  بعد ظهور النظاـ الرأتٝالر، كما تٛلو من تناقضات، بالإضافة إلذ عوامل أخرل ساعدت ماركس

MARX ككذا  ،على كضع نظريتو؛ كدراسة للفلسفة الكلبسيكية الأت١انية، كالاشتًاكية الفرنسية
 ؾ.آنذاالاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية للعالد الظركؼ 

                                                           
فيلسوؼ كمفكر أت١اني كاضع ات١نطق ات١ادم ، بلندف (ـ1883 -1808) عاـكلد الذم  KARL MARXماركس  كارؿ -(1)

 -عندما حوؿ الفلسفىة إلذ نضاؿ ثم إلذ ثورة . من أىم كتبو: رأس ات١اؿ، اتٞدلر الذم طبقو على التاريخ كاَّتمع لقب بػػػػ: نبي الشيوعية
مسات٫ة في نقد ، ـ1847بؤس الفلسفة، ـ1845أطركحات حوؿ فويرباخ ، ـ1843ت٥طوطات ، ثلبثة أجزاء في عشرة ت٣لدات

العائلة ات١قدسة. ينظر: ت٤مد الأمتُ تْرم: البنيوية التكوينية من الأصوؿ الفلسفية ، الاقتصاد السياسي. كمع إت٧لز: الايديولوجيا الأت١انية
 .36ص: ، إلذ الفصوؿ ات١نهجية
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درس كفي ضوئها  ،اتٞدلية بتحويل الفلسفة ات١ثالية اتٞدلية إلذ ات١ادية MARX لقد قاـ ماركس
و عندما ماركس قلب ىيجل على رأسأف »الإبداع الأدبي كالتاريخ الإنساني كربطهما بالواقع. لذلك قيل 

، مبقيا على أىم عنصر فيو كىو ات١ادم إلذ الوضعوضع ات١ثالر الن ت٢يجل م تصاعدمال قاستبدؿ ات١نط
طبيعة مادية تنطلق من كوف الإنساف يتفاعل كيتأثر  MARX ات١بدأ اتٞدلر، الذم تٛل مع ماركس

 .(1)«بالواقع ليصنع تارتٮو

أك كما  ،كالإبداعأف الفكرة التي ت٨ملها في أذىاننا ىي انعكاس للواقع  MARX  يرل ماركس
 كالتي ت٘ثل كل منهما ما يلي: الفوقيةت عنو الفلسفة ات١اركسية باتٞدلية القائمة بتُ البنيتتُ التحتية ك برٌ ع

البنية التحية: ت٣موع الظركؼ الاقتصادية كالاجتماعية كالسياسية ات١عيشية؛ أم الواقع بكل  -
 تأثتَاتو ات١باشرة على الإنساف.

اف عن عات١و إبداعيا في مستول متساـ عن الواقع بالرغم من البنية الفوقية: ت٘ثل كيفية تعبتَ الإنس -
 التعبتَ عن ىذا الأختَ بطرؽ تتفاكت في تٕريدىا كخصوصيتها من فرد لآخر.

مو النقد الواقعية الإشتًاكية برزت في أكؿ أمرىا بفضل ما قدٌ  يرل ت٤مد ت١تُ تْرم أف الرؤية
كحزبو الشيوعي، كالذم انبثقت شتًاكية بقيادة لينتُ الإشتًاكي للعلوـ الإنسانية في أحد أزىى عصور الا

جديدة  ا التفاؤلية التي منحت الأدب رؤيةعنو ات١اركسية التي دشنت عهدا جديدا ت٢ذا النقد بنظرته
. كخاصة عندما أصبح  (2)جلبت إليو كإليها الدارستُ كات١هتمتُ بالإبداع كنقده من ت٥تلف بقاع العالد

 .بط بغاية كحيدة كىي ت٤اكلة فهم الإنساف ت٢ذا الواقع أك تٖستُ كضعو فيوكل عمل إبداعي ىادؼ مرت

لأف كلما أراد الأديب التعبتَ عن ىذا الواقع يلجأ إلذ شكل تعبتَم ت٭مل رؤيتو التي تٗتزؿ عات١و 
 الواقعي مدفوعا برغبة معلنة أك خفية في تٖسنو أك تصوره على ما ت٬ب أف يكوف عليو.

قعية ت٦ا ىو كائن كمعيش مفركض بالقوة في العالد الواقعي، أك كما يسميو الوا الرؤية تنطلق 
، لأف الارتباط بالعالد الواقع ليس للتقيد بو أك ت٤اكاتو بل للتحرر (3)«ضغط البنية التحتية» ات١اركسيوف

                                                           
 .36ص:  ،لبنيوية التكوينية من الأصوؿ الفلسفية إلذ الفصوؿ ات١نهجيةينظر: ت٤مد الأمتُ تْرم: ا -(1)
 .37 -36ص: ، ينظر: ات١رجع نفسو -(2)
  .37ات١رجع نفسو، ص:  -(3)
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ة فيو، كالقيم السائد ي. كمنو الثورة على العالد الواقعمن أسره كاستشراؼ مستقبل أكثر طلبقة كتفاؤلية
 في عات١و ات٠اص. زمة الإنسافكىو كجو من أكجو الصراع ات١أساكم الذم شكل أ

لا يعتٍ  هعند ىذا الأختَىو السبيل إلذ التغيتَ، ك  MARX  عند ماركس إف العمل الثورم 
إف الفلبسفة لد يفعلوا غتَ »إدخاؿ إصلبحات طفيفة، بل قلب نظاـ الأشياء رأسا على عقب يقوؿ: 

ات٢دؼ الأتٝى الذم يسعى إليو ف (1)«لعالد بأشكاؿ ت٥تلفة، كلكن ات١همة تقوـ في تغيتَهأف فسٌركا ا
 .الاجتماعية البنياتماركس ىو العمل على تغيتَ التاريخ الذم يكوف دائما لصالح 

العالد للؤعماؿ كالانتاجات الإبداعية ات٠لبقة يبدأ عهدا كفهما جديداف يرمياف إلذ تغيتَ  فبرؤية
 اف الذم ابتكر أكثر من كسيلة على امتداد تارتٮو للتعبتَ عن طموحو ات١شركع.  كضع الإنس

كيذكر جورج لوكاتش في كتابو دراسات في الواقعية الأدبية عن سبب الانتشار الواسع ت٢ذا التيار ىو 
مرا اكو الكلي أأنو كضع نصب عينيو دراسة كيفية تصوير العالد كالتعبتَ عن فهمو اتٞزئي، ت١ا كاف إدر 

ات١اركسية التي استدلت على ذلك بفشل الإنساف منذ نشأتو في إدراؾ ىذه الغاية، بل  مستحيلب في الرؤية
 . (2)فطريا لفهم الواقع كالعالد فهما مطلقا كصحيحاالأدىى أنو لد يؤىل 

ليتحوؿ الإبداع في مرحلة لاحقة إلذ صورة نوذجية ككسيلة من كسائل ات١عرفة الباحثة عن تفستَ 
 ضع الإنساف في عات١و الواقعي.لو 

بعد دخولو في جدلية التفاعل بتُ الواقعتُ  -لوكاتش حسب–يتحوؿ ذلك السعي ا﵀دكد الأفق 
في إدراؾ ما ىو  أك البنيتتُ التحتية كالفوقية إلذ قوة داخلية تشحنها إرادة جات٤ة  ،ات١ادم كالإبداعي

تٗتزؿ مراحل تطور أزمتو التي تنتقل من  بدع برؤيةات١ادة التي يفسرىا ات١ كائن، متأثرة بتناقضات عالد
يتخذ منو موقفا تفاعلبتها كغلبيانها في عالد الأفكار الباطتٍ إلذ قوة خارجية موجهة إلذ العالد، الذم 

، كإلذ عات١و اَّتمعي الذم نشأ فيو كتأثر بو أملب في إعادة توازف عات١و كتعديل كضعو ات١أزكـ فيو كموقعا
الذم ت٭يط ذلك العالد تٔعاف جديدة تعطي تفستَا نوعيا لتدىور كضع الفرد  ،مل الإبداعيمن خلبؿ الع

                                                           
ـ في ملحق لطبعة منفردة لكتابو 1888نشرىا إت٧لز لأكؿ مرة في  11الأطركحة رقم ، كارؿ ماركس: موضوعات عن فيورباخ  -(1)

 .48ص: ، ية الفلسفة الكلبسيكية الأت١انية""يودفيغ فورباخ كنها
  .38-37ينظر:جورج لوكاتش، دراسات في الواقعية الأدبية، تر: أمتُ اسكندر، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة، دط، ص:  -(2)
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كطاقة فعلية تعبر بلساف مؤلفها عن كضع أفراد اَّتمع كعن نوعية   ليظهر العمل الإبداعي أختَا. (1)فيو
يمة الضمنية أزمتهم كشكل مأساتهم كتدت٣هم في شمولية الرؤيا للعالد؛ كوف كل فرد متلق يستوعب الق

التي يستنبطها الإبداع باعتبارىا قدرة خفية تشحنو بطاقة متجددة ت٘نحو فهما تصورا معاتٞة مأساتو، 
أك كما يقوؿ  (2)كإدراؾ كلو بصورة تٕريدية لواقعو الذم لد يكن يوما قادرا على إت٬اد تفستَ مطلق لو

      ت٤مد ت١تُ تْرم تبرير موقعو فيو على الأقل. 

 :قوؿ في الأختَ أفتٯكننا ال

لد يكن خركجا ت٘رديا بقدر ما كاف تطبيقا صرفا معلمو الأكؿ ىيجل  عنMARX  خركج ماركس -
 .(3)لظواىر كتٖوت٢ا كفق النسق اتٞدلرت١نطق الصتَكرة التارتٮية لولادة ا

تصورا عن الواقع ات١ادم، فهو لا ينتج ات١عرفة بل يعيد تشكيل  ت٭ملMARX  الفكر عند ماركس -
 .(4)ع ليصتَ فكرة ت٣ردة لأف اَّرد نفسو يوجد في الواقع لا في الفكرالواق

ىو البحث في العلبقة بتُ الوجود الاجتماعي كالوعي الاجتماعي،  يةسالفلسفة ات١اركأكثر ما تهتم بو  -
لا  حيث، MARX أم علبقة الأفكار بالعالد، كتعد ىذه الفكرة حجر الزاكية في فلسفة ماركس

إذ ليس كعي الناس ىو  ؛الناس انطلبقا من أفكارىم، بل كجودىم كمن ت٦ارستهم تٯكن تفستَ حياة
 . (5)الذم ت٭دد كجودىم الاجتماعي، بل كجودىم الاجتماعي ىو الذم ت٭دد كعيهم

كاتٟقيقة أفٌ نظرة ماركس  .لذم يغتَه ىو العملتغتَ الواقع بل ا لاMARX  الأفكار عند ماركس -
لى هة استلبب للذات في ظل النظاـ الرأتٝالر الذم ينظر للعمل عللعمل نظرة مزدكجة؛ فهو من ج

إنوٌ ت٣رد نشاط للتزكد بالنقود، كليس نشاطا إنسانيا  ؛ أمأنو لا تٮتلف عن أم سلعة أخرل
 .(6)خلبقا

                                                           
 .38ينظر: جورج لوكاتش، دراسات في الواقعية الأدبية، ص:  -(1)
 .38ينظر: ات١رجع نفسو، ص:  -(2)
 .22ص: ، ت٤مد الأمتُ تْرم: البنيوية التكوينية من الأصوؿ الفلسفية إلذ الفصوؿ ات١نهجية -(3)
 .39ص: ، ـ2014، 1ط، اتٞزائر، منشورات الاختلبؼ، يوسف تيبس: ات١اركسية من الثورة ات١عرفية إلذ الثورة الاجتماعية -(4)
 .40ص: ، ات١رجع نفسو -(5)
 .91ص: ، اتٞزائر، دار اتٟكمة، تر: ت٤مد ت١تُ تْرم، ةينظر ركجيو غاركدم: ات١اركسي -(6)
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عليها  نقدية يعتدٌ ُّا، كإتٌ٪ا شكٌلت أرضية تنامت ىذه الآراء ات١تفرقة لد تكن كحدىا لتشكل نظرية
، كمنهم جورج MARX(1)  من أتباع ماركس كبتَ  ساىم في بنائو كإثرائو عدد نقدم ضخممعالد تيار 

 لوكاتش الذم يعود إليو الفضل في التأسيس النظرم للبنيوية التكوينية، كقد استفاد كثتَا من آراء ماركس.

G.Lukacs لوكاتشجورج العالم عند  رؤية_ 3_1
(2)  : 

  )ماركس كالفلسفة ات١اركسية (HEGEL  ىيجل) يقودنا اتٟديث عن الفلسفة ات١ثالية 

MARX )لا تقل أت٫ية عن سابقيها كىو  إلذ الانفتاح على شخصية أخرل كبعض آرائهما الفلسفية
الذم يؤكد الكثتَ من النقاد على قدرتو في استيعاب الفكر ات٢يجلي كفهمو  G.Lukacs جورج لوكاتش

 كالتشيء. كالكلية كالوعيات١قولات ات١اركسية  لفكر ماركس بل كت٤اكلتو التجديد بطرحو بعض 

لا يعكس الواقع مثلما تعكس ات١رآة الأشياء العمل الأدبي  أفG.Lukacs  لوكاتشجورج يرل 
ب معرفة بالواقع ات٠ارجي، تنعكس فيو من خلبؿ صياغة الكاتب الإبداعية دات١وضوعة أمامها، كإت٪ا الأ

للوسياف غولدماف تلميذ لوكاتش أما بالنسبة . (3)اتٟقيقي لشكل العمل الأدبي الذم يعكس شكل العالد
فلب يعتبر الأثر الأدبي انعكاسا للوعي اتٞماعي، حيث يرفض كلمة الانعكاس كيفضل عليها تعبتَ 
"الرابطة الوظيفية" التي تبرز تساكقا أك ترادفا بنيويا بتُ الآثار الأدبية كبتُ توجهات الوعي اتٞماعي للفئة 

                                                           
 . 217ص: ، ـ2000، 2ط، ات١غرب، ات١ركز الثقافي العربي، سعد البازعي: دليل الناقد الأدبي، ميجاف الركيلي -(1)
: فيلسوؼ ىنغارم كلد في بودباست مؤسس القواعد ات١نهجية للتحليل ـG.Lukacs (1885 ،1971)جورج لوكاتش  -(2)
ىذه الأختَة التي تٛل مشعلها بعد كفاة كارؿ ماركس. ، كالذم استوحاه من الفلسفة ات٢يجلية كات١اركسية، لسوسيو بنائي للئبداع الأدبيا

، ثم عاد إلذ اَّر في نهاية اتٟرب العات١ية الثانية، ـ1933مثم تٞأ إلذ الاتٖاد السوفياتي سنة 1909تابع دراستو في أت١انيا بدءا من سنة 
 ـ. 1965ب عضوا بالبرت١اف اَّرم كأستاذا للفلسفة ثم كزيرا للثقافة سنة نص

كالتي ، كقد اعتبر جورج لوكاتش أىم فيلسوؼ في النصف الأكؿ من القرف العشرين كأحد أىم الشخصيات الإشكالية في ىذا العصر
 ع عن كثتَ من آرائو. كالتي جعلتو يتًاج، بقيت الأكثر تقديرا رغم الاىتزازات كالاضطرابات التي تعرض

دراساتو ات١وسوعية في الفلسفة كالفكر الإنساني كالتاريخ كالأدب كالنقد الأدبي تركت آثارا عميقة في ت٣الر الفلسفة كالأدب. من بعده 
بقي "التاريخ كالوعي الط، ـ"1920"نظرية الركاية ، من أىم كتبو: "الركح كالأشكاؿ"، خصوصا في اَّالات الفكرية كالسياسية

، 1ط، بتَكت، دار الآفاؽ اتٞديدة، -دراسات في النقد الأدبي-"الركاية التارتٮية". ينظر: تٯتٌ العيد: في معرفة النص، ـ"1923
 . 299ص: ، ـ1985

ينظر: ت٤مد عزاـ، تٖليل ات٠طاب الأدبي على ضوء ات١ناىج النقدية اتٟديثة، منشورات اتٖاد الكتاب، دمشق، سوريا، دط،  -(3)
  .236، ص: ـ2003
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  .(1)الاجتماعية

نلبحظ من خلبؿ الرأين الأكؿ كالثاني أف الأدب في ات١طلق ليس انعكاسا للواقع، بل تلك البصمة 
التي يتًكها الأديب في نفوس القراء نتيجة حسن نقلو للجوانب ات١ختلفة من حياة اَّتمع، مازجا الصورة 

 اتٟقيقة مع رؤيتو ات٠اصة.

اتٞوىرية لا بد من شرح ت٣موعة من ات١قولات أكثر  G.Lukacsكلفهم فكر كمنهج جورج لوكاتش 
لت قاعدة ابستمولوجية جوىرية للفكر البنيوم التكويتٍ عبر ت٥تلف مقولاتو التي أخذىا التي شكٌ 

 أسس عليها نهجو النقدم. كالتي سنحاكؿ أف نستحصد أت٫ها فيما يلي: كعناكين مشعة   غولدماف بعده

 :LA totalitéالكلية مقولة  -1 -3 -1

كتعتٍ تٖقق ؛ الأختَة ىذه يساعد على فهمكفهمها ذات خلفية ماركسية،  (2)"الكلية" ولةمقتعد 
آخذا بعتُ الاعتبار كل الاكتماؿ الشمولر في تفستَ أم ظاىرة باعتبارىا نسقا متكامل العناصر 

 ُّا. الأنظمة ات١ؤثرة كات١تأثرة

من العلبقات الإنسانية توحد  شبكةG.Lukacs في تصور جورج لوكاتش "الكلية"مقولة تعتٍ 
جهة، كالعلبقات بتُ ت٥تلف ات١ؤسسات التي تنظم كجودىم من جهة ثانية، ت٤ددة بكل ذلك علبقة 
الإنساف بطبيعتو، كما اتٞنس الأدبي )ركاية أك شعرا( إلا رسالة تعبتَية عن تٚلة الوساطات التي باتت 

 .(3)تٖوؿ بتُ الإنساف كأمو الطبيعة كما يقوؿ ت٤مد ت١تُ تْرم

ليس » :"التاريخ كالوعي الطبقي"في كتابو  G.Lukacs لوكاتشجورج عند  الكلية مصطلح كرد
تٯيز بصورة قاطعة ات١اركسية عن العلم البرجوازم، بل ىي  غالبية الدكافع الاقتصادية لشرح التاريخ ىي ما

تأسيس ىذه اعتمد في  أنوG.Lukacs ش لوكات جورج يتضح من خلبؿ قوؿ ، (4)«كجهة نظر الكلية
كىذا القائمة عن الوعي التارتٮي ات١نبعث من اتٞنس الأدبي  ات١قولة على ات٠لفيات النظرية كاتٞمالية ت٢يجل

                                                           
  . 12ـ، ص: 1997، 1ينظر: ت٤مد ندنً خشفة، تأصيل النص، مركز الات٪اء اتٟضرم، سوريا، ط  -(1)
تٯكن الإشارة ىنا أف مقولة "الكلية" ىذه ىي ات٠لفية ات١عرفية التي تأسست عليها مقولة غولدماف" البنية الدلالية" ضمن عناصر  -(2)

  البنيوية التكوينية.
  .49، ص: من الأصوؿ الفلسفية إلذ الفصوؿ ات١نهجية مد ت١تُ تْرم، البنيوية التكوينيةينظر: ت٤ -(3)
 . 27ص: ، ـ1982، 2ط، بتَكت، دار الأندلس للطباعة، تر: حنا الشاعر، جورج لوكاتش: التاريخ كالوعي الطبقي-(4)
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القطاعات للكل على الأجزاء، ىي التي  إف مقولة الكلية كالسيادة ات١قررة كفي كل: »ما يؤكده في قولو
بطريقة إبداعية ليجعل منها أساسا لعلم تكوف جوىر ات١نهجية التي أخذىا ماركس عن ىيجل، كحوت٢ا 

، كإت٪ا ىناؾ علم تارتٮي كجدلر كحيد عن بعضها البعض علوـ منفصلةلد و كجلا ؛ أم (1)«جديد ت٘اما
 موحد لتطور اَّتمع ككل. 

مفتاحا أساسيا لقراءة التاريخ كتٖولاتو كقاعدة جوىرية للجنس الأدبي )ركاية   الكلية""مقولة تعد 
لقد ارتقى الكتاب الكبار ت٢ذه الفتًة إلذ أسلوب كاقعي »ىذا ما يؤكده لوكاتش بقولو: أك شعرا( ك كاف 

رفيع ات١ستول متجاكزين النزكعات الركمنتيكية كساعتُ تّهد كبتَ إلذ فهم كلية اتٟقبة التي يعيشوف فيها 
لأدبي ركاية كاف أك كمنو فالكلية شرط لا غنا عنو في فهم العالد كالتاريخ، كاتٞنس ا. (2)«بكل تناقضاتها

 شعرا، إذ ُّا يتشبث الكتاب في تصورىم للعالد.

 :La conscience possibleمقولة الوعي الممكن  -2 -1-3

 "التاريخ كالوعي الطبقي"في بدايتو عند جورج لوكاتش في كتابو  "الوعي الممكن"كرد مصطلح 
سية. كىو كعي يتجاكز في تطلعو كتعبتَه الذم حاكؿ فيو ىذا الأختَ أف يعيد تٖديد بعض ات١فاىيم ات١ارك

راكا دعن مكنونو ذلك ات١ستول السكوني للوعي القائم الذم أتاح كجوده، ليشكل في مستول أعمق إ
 تٯنح بعدا آخر ت١عاتٞة الأزمة.الذم أكثر تٕريدا كشمولا للتجربة الإنسانية كتصورا أمثل ت١ستقبلها 

عية طموحاتها التي تصطدـ كل يوـ تٔا يفرضو الواقع لأف يعيد للمجموعة الاجتماعية مشرك كىو أيضا 
الوعي بالواقع اليومي ات١عيش لا بد أف يثتَ في أفراد اَّتمع كعيا مضادا بإمكانية تغيتَ ما ىو سائد بقوة »

 .(3)«الطبيعة كالتاريخ، كتكييف القوانتُ العرفية ات١فركضة كات١توارثة، كزرع إمكانية التطلع ت١ا ىو أفضل كت٦كن

لابراز تلك القول الكامنة كُّذا القوؿ الذم أكرده ت٤مد ت١تُ تْرم يصبح الوعي ات١مكن مساحة 
ات١قموعة في عمق طبقات اَّتمع ات١قهورة، كتٛلة لاستنهاض الإرادات ات١كبوتة في النفوس كإحياء الآماؿ 

التغيتَ ات١نشودة كالكامنة في  إيذانا بافتتاح عهد جديد تٖركو قوة» التي كأدتها ترسبات الواقع ات١فركض
                                                           

 .33ص: ، جورج لوكاتش: التاريخ كالوعي الطبقي-(1)
ـ، ص: 1999، 1ظرية الركاية العربية، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، بتَكت، لبناف، طنقلب عن فيصل دراج: ن -(2)

  .50، ص: من الأصوؿ الفلسفية إلذ الفصوؿ ات١نهجية . كينظر أيضا: ت٤مد ت١تُ تْرم، البنيوية التكوينية28-29
 .161، ص: إلذ الفصوؿ ات١نهجية من الأصوؿ الفلسفية البنيوية التكوينية ت٤مد ت١تُ تْرم: -(3)
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ده ذلك ات١ظهر الفتٍ كاتٞمالر ذات كل فرد، لتأخذ ىذه ات١ساحة الشعورية النابضة شكلب تعبتَيا ت٬سٌ 
كُّذا فإف الوعي ات١مكن دكما يرتبط باتٟلوؿ التي تطرحها الطبقة الاجتماعية لتتجاكز  .(1)«للئبداع

 مشكلبتها، كتٖقق التوازف ات١نشود.

La réification قولة التشيؤم -3 -1-3
(2): 

سنة  G.Lukacs" تٞورج لوكاتش التاريخ كالوعي الطبقيكرد مصطلح "التشيؤ" في كتاب "
يتعلق بفلسفة التاريخ كعلم الاجتماع كالانطولوجيا. عمل ذات خلفية يونانية، كىو مصطلح  ـ،1923

لرأتٝالر ات١فكك للقيم رة لاستبداد النظاـ اكاعتبره نتيجة مباش .ات١فكر اَّرم على تطوير كتعميق أبعاده
أخص،  عرفت الفلسفة اليونانية ظواىر التشيؤ، عند أفلبطوف كأرسطو بشكل» الإنسانية يقوؿ لوكاتش:

لد كبالتالر تشيء الإنساف،  ،يعتٍ أف تشخيص العمل كالانتاج .(3)«كلكن لد تعشها كأشكاؿ كاملة
ذم يتحكم فيو رب العمل فيقلب ات١فاىيم حسب مصلحتو كيشيء في عصر اَّتمع الرأتٝالر، ال يتم إلا

  العامل ات١نتًج.

إف العمل حسب ت٪ط الإنتاج الرأتٝالر يؤدم بالضركرة إلذ التشيؤ كيقيم أشكاؿ العلبقة اتٞديدة 
الشيء/ الإنساف. كبالطبع فإف ىذا النمط من الإنتاج ينهك العامل كيستلبو  الناتٕة عنو، ألا كىي: 

يصور لوكاتش ظاىرة التشيؤ التي تصيب على كجو ات٠صوص اَّتمع البورجوازم  .(4)كإنسانيتو كرامتو
حيث يرل لوكاتش  في كاقعو ات١ادم.الذم ينحدر فكره إلذ الات٨طاط نتيجة ما أصابو من شلل كسلبية 

واقع بالتاريخ. كىي أف علم التاريخ البورجوازم لد يتمكن فعليا من فهم ات١سألة الأساسية التالية: علبقة ال
 بالنسبة للماركسية مسألة أكلذ لا تٯكن التغاضي عن حلها.

                                                           
 .162، ص: من الأصوؿ الفلسفية إلذ الفصوؿ ات١نهجية البنيوية التكوينية ت٤مد ت١تُ تْرم:-(1)
كىو مصطلح ابتكره كارؿ ماركس للتعبتَ عن حالة الضياع التي يعيشها الفرد كسط عالد  :يءيترجمو بالتشيالتشيؤ كىناؾ من  -(2)

يء، أك بضاعة خاضعة للتبادؿ، كقيم السوؽ في اَّتمعات الشمولية الرأتٝالية ات١عتنقة لليبرالية كسنن الاحتكار ات١ادة الذم ت٭ولو إلذ ش
على الامبريالتِ، ت٦ا جعل الانساف فيها يفقد إنسانيتو تدرت٬يا لصالح عالد ات١ادة كالأشياء. أما عن ات١ستول اتٞمعي فإنو بسيطرة التشيؤ 

تفكك ىذه الأختَة كتصبح ت٣تمعات فردانية انفصامية الطابع لغلبة النشاط الاقتصادم على الوعي اتٞمعي العلبقات الاجتماعية، ت
من  الذم لا يكوف في ىذه اتٟالة إلا انعكاسا سلبيا للحياة الاقتصادية ات١هددة دكما بالإفلبس. ينظر ت٤مد ت١تُ تْرم، البنيوية التكوينية

  .61، ص: جيةالأصوؿ الفلسفية إلذ الفصوؿ ات١نه
 .140جورج لوكاتش، التاريخ كالوعي الطبقي، ص:  -(3)
 .45ينظر: تٚاؿ شحيٌد، في البنيوية التكوينية، ص:  -(4)
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مسألة دينية أك نظرية كإت٪ا ىو تٖديد العلبقات بتُ  ليس G.Lukacs فالتاريخ بالنسبة للوكاتش
على الناس. كاتٟاؿ أف تشيؤ ىذه العلبقات يلغي التعامل الإنساني في عملية العمل كينعكس بالتالر 

. (1)بالنسبة للبركليتاريا قضية موت أك حياة الشوىاء اتٟياة كالوجود. لذلك فإف تغيتَ ىذه العلبقةت٣مل 
   كبتحديدىا اتٞديد لعلبقات الانتاج فإنها تعيد للئنساف كرامتو كإنسانيتو ات١فقودتتُ. 

أف  تٯكننا القوؿ G.Lukacs ات١فكر اَّرم جورج لوكاتش (2)كختاما تٟديثنا ات٠اص تٔقولات
، كقد كشرحو في صفحة أك صفحتتُ الكلبـ في ىذا اَّاؿ كاسع كمتعدد بل كشائك يصعب حصره

أك مشتًكة إف صح التعبتَ)بتُ لوكاتش كغولدماف( أساسية  التي أراىا بالشرح على أىم ات١قولات ركزت
من أىم  الذم فيما بعد غولدمافالبنيوية التكوينية الذم أسسو  الأساس الفكرم كالفلسفي ت١نهج

 .العالم" رؤيةمقولاتو مقولة "

 :  L.Goldmann عند لوسياف غولدماف  La vision du monde العالم ةي_ رؤ 2

لوسياف من ات١فاىيم الفلسفية التي أتى ُّا  La vision du monde العالم" "رؤيةتعتبر مقولة 
التي  ن ات١صطلحاتكم، ات٢يجلي كات١اركسي من الفضاء الفلسفي كالفكرم L.Goldman غولدماف
الركائي موضحا  ما كاف يقف عند رؤيةعند دراستو للركاية عندG.Lukacs "جورج لوكاتش"جاء ُّا 

إبداعات الكتاب )مثاؿ ذلك دراستو  في بذلك الأسباب الفكرية كات٠لفيات الأيديولوجية التي تٖكمت
في النقد السوسيولوجي  بعده يبلور نظريتو منL.Goldman "لوسياف غولدماف" منجعلت  لبلزاؾ(،

ت٭اكؿ  "البنيوبة التكوينية"الأدبي بعد تبنيو لتلك ات١صطلحات التي تٚعها في منهج متكامل أتٝاه بػػػػػ: 
    التي تٗتبىء في أعماقها. يةالرؤ تٖليل نسيجها اللغوم من أجل فك شيفراتها كالبحث عن 

لة أساسية ىو أنو لا تٯكن تْاؿ من الأحواؿ قولو في ت٥تلف تٕلياتها كمقو  "العالم ةرؤي"إف ما تريد 
الاعتقاد بأف النص ظاىرة معزكلة عن البنية الاجتماعية التي نشأت فيها، إذ لا تٯكن الاقتصار عن العالد 
الداخلي للنص فقط، كوف ىذا الأختَ يقيم علبقات من نوع آخر علينا اكتشافها مع عات١و ات٠ارجي 

                                                           
 .47تٚاؿ شحيٌد، في البنيوية التكوينية، ص: -(1)
لية، الات٨طاط، الإشكالر، التشيؤ(. أما )الك يذكر ات١قولات التالية: ما ت٧ده عند ت٤مد ت١تُ تْرمقد تٗتلف ات١قولات من كاتب لآخر كىذا  -(2)

   .)البنية الدلالية، النظرة الشمولية، الوعي ات١مكن، التشيؤ( :في كتاب تٚاؿ شحيد فهو يركز على ات١قولات التالية
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، كلطات١ا كانت اللغة ت٥زكف (1)، كأفراد كلغة ككلبـيديولوجيأقافي ك الرحب من ت٣تمع كتاريخ كعالد ث
 الذاكرة التارتٮية. 

ىي نفسها التي  كما يذكر ت٤مد ت١تُ تْرم  "العالم ةرؤي"فات١عضلة الرئيسية التي جاءت لتعاتٞها 
قبل على معاتٞتها، كىي ربط النص بعات١و ات٠ارجي  منL.Goldman  عكف أسلبؼ غولدماف

النص  كىي ببساطة علبقة  .(2)علبقات نصية تٕد بذكرىا كجذكرىا في البنية الداخلية للنص بواسطة
 .كإبداع بواقعو الذم نشأ فيو

 ةرؤيلانعكاس آلر ت٤تمل، بل إنها  كىي علبقة ذات طبيعة جدلية تهدـ في حركتها ىذه كل تصور
ات١باشرة بتُ العات١تُ، كالتي لا سبيل  تنشأ من صلب الصراع القائم بتُ تلك العلبقات غتَ الاتفاقية كغتَ

إلذ إدراؾ، غايتها أك انتظار نتائج ملموسة من دراستها دكف فهم ذلك اتٞدؿ الذم يفسر في حركيتو 
 التي تهدؼ إليها الدراسة البنيوية التكوينية. "العالم ةرؤي"، (3)تُ العات١تُ الواقعي كالفتٍالدائمة ب

في تلك القائمة بتُ الفردية في بناء العمل  "العالم ةرؤي"عليها  كلعل اتٞدلية البارزة التي تقوـ
و ت٤اكلة يقوـ ُّا فرد معتُ لإت٬اد حلوؿ الإبداعي كاتٞماعية في تأليفو، فإذا كاف العمل لا يفهم إلا على أنٌ 

شأ فيو، و يتعذر علينا استكماؿ ىذا الفهم دكف ربطو تٔحيطو العاـ الذم نت١شاكلو الوجودية كالكونية، فإنٌ 
و مهما أغرؽ ىذا العمل في الفردية كالانعزاؿ، فلب مفر من توجهو بشكل من الأشكاؿ إلذ ات٠ارج ذلك أنٌ 

 كإلا تٔا نفسر عمليات طباعتو كالسهر على إذاعتو كتركت٬و بتُ القراء بل إلذ كل العالد لو أمكن. 

 الإبداع كالواقع من جهة، كالفرد التي أفرزتها العلبقة اتٞدلية القائمة بتُ ةالرؤيكفي تأكيد ت٢ذه 
بعيدا عن إقامة تعارض بتُ الفرد : »بأنوL.Goldman  كاَّتمع من جهة ثانية، يرل غولدماف

كاَّتمع بتُ القيم الركحية كاتٟياة الاجتماعية يوجد الواقع، إنو يوجد في الأشكاؿ الأكثر اكتمالا، 
ة الكثافة كالقوة ات٠لبقة، كعندما يدرؾ الفرد قمٌ  عندما تبلغ اتٟياة الاجتماعية درجتها القصول من

 سواء في اَّاؿ الأدبي أك اَّالات الثقافية كالدينية كالفلسفية.  (4)«عبقريتو ات١بدعة تٯتزج لديو العات١اف
                                                           

 .94ص:وية التكوينية، ت٤مد ت١تُ تْرم: البني -(1)
 .ينظر: ات١رجع نفسو، ص ف -(2)
 .ف ص، ات١رجع نفسو -(3)
 .  19ص:،ـ1981، 1ط، بتَكت، دار اتٟداثة للنشر، تر: نادر ذكرل، ف غولدماف: ات١ادية الديالكتيكية كتاريخ الفلسفة كالأدبلوسيا-(4)
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الفكرية كالاجتماعية على مستول أعلى  بتُ البنيتتُ التناظرL.Goldman  لقد أحاؿ غولدماف
اظر فيها البنية الفكرية في العمل الإبداعي، كبنية الوعي اتٞمعي التي ت٘تدح منو مقررا ثنائية مرنة تتن

  :ات١عرفينسغها 

تٖيل البنية الأكلذ على فرد مفكر مهموـ يصيغ أفكاره في نسق ركائي متمرد على كل    -
 ظيم. عالأنظمة، كمندحر تٖتها تٚيعا يعبر عن معناىا ال

الذم يدفعو للكتابة، ت٤ددة إياه في اتٞماعة التي ينتمي إليها، تٖيل الثانية على مرجعية الوعي ك    -
فيثتَ التوجهاف في تواشجهما ات٠لبؽ، كتناظرت٫ا البنيوم ذلك السؤاؿ ات١ركب الذم أرؽ مؤسس البنيوية 

مفادهL.Goldman لوسياف غولدماف التكوينية
: ما الذم يدفع الكاتب كىو ذات فردية إلذ خلق (1)

كينونة اجتماعية. كأنى لو العثور على تٕانس مشتًؾ بتُ اَّتمعتُ الإبداعي   العمل الأدبي كىو
عن السؤاؿ في ثلبث أطركحات في علم الاجتماع الأدبي  L.Goldmanيب غولدماف كالواقعي؟. ت٬ي 

 الذم يؤسس لو: 

إف كتابات الأديب مهما كانت فردية فهي تعبتَ عن ذات تٚاعية ثاكية خلف دكاعي الكتابة،    -
 نو ينتمي حتما إلذ تٚاعة ت٘ثل فئتو التي يعبر عن انشغالاتها، كفرد ثم كإنساف.لأ

ا موجودة حتما، لأف إف تطلعاتو ىاتو ستوافق حتما فئة اجتماعية ما، مهما بعدت عنو إلا أنهٌ   -
 الأمر يتعلق بستَة ذاتية للئنساف تٔعناه الشمولر.

من يهيئ الأرضية ات٠صبة لنمو الفرد  ما دامت اتٞماعة الاجتماعية في كل الأحواؿ ىي   -
كتشكلو الفكرم، الواعي كاللبكاعي، فإف كل ما يصدر عن ىذا الأختَ راجع لا ت٤الة إلذ اتٞماعية حتى 
كإف كاف دعوة للتمرد عليها، فهذا لا ينفي أبدا تأثره الأكؿ كالأختَ تّماعتو. كات٠لبصة التي تٮرج ُّا 

حة ىي أنو لا كجود لأم إبداع تٮرج عن نطاؽ اتٞماعة ىذه الأطرك  منL.Goldman  غولدماف
 .كات١بدعتُ ات١نبثة في أعماؿ الكتاب كالأدباء رؤيتو للعالمالاجتماعية التي تعد مصدر 

في ىذه ات١فارقة بتُ ما ىو فردم كما ىو تٚاعي حتُ ت٬تمعاف بعيدا عن  "العالم ةرؤي"تكمن قيمة 

                                                           
 .99 -98ص: ، ت٤مد الأمتُ تْرم: البنيوية التكوينية من الأصوؿ الفلسفية إلذ الفصوؿ ات١نهجية-(1)
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، كإثبات ات١واقف الواعية، كالوصف الوثائقي ات١علن داثاتٟالات القصدية كات١ريدة لتسجيل الأح
 للؤحداث كات١واقف الدائرة على الساحة في عملية الإبداع الأدبي. 

التي تسمو بو إلذ أفق الإبداع  ،ات١فارقة ىذهأت٫ية العمل كعظمتو تكمن في قدرتو على تٕسيد  لأف
ن جهة، كمن جهة ثانية قدرتو على أف يفهم كالفنية كالتجريدية بعيدا عن تفاعلبت العالد الواقعي م

لذاتو، كأف ت٬د لو طريقا لاستيعاب مشكلة عات١و عبر تٖليل كفهم معمقتُ على مستول كعي الطبقات 
 الاجتماعية التي جاء ليعبر عنها.

ليست كاقعة فردية بل كاقعة اجتماعية تنتمي إلذ ت٣موعة أك طبقة، كتبعا ت٢ذا  ةالرؤيىذه  لأف
ىي كجهة نظر متناسقة ككحدكية حوؿ ت٣موع كاقع كفكر الأفراد الذم  "العالم ةرؤي"فإف  الاستدلاؿ

نادرا ما يكوف متناسقا كموحدا باستثناء بعض اتٟالات. كلا يتعلق الأمر ىنا بوحدة ميتافيزيقية تٕريدية 
ة دكف جسم كلا شكل بل يتعلق بنسق فكرم يفرض نفسو في ىذه اتٟاؿ ببعض الشركط على ت٣موع

 .شاُّة في بعض الطبقات الاجتماعيةتوجد في أكضاع مت .(1)من الناس

إبداعية تبتعد كل البعد عن النوايا ات١علنة  نماذجL.Goldman  يقدـ لنا لوسياف غولدماف
ت١بدعيها في كاقعهم تكريسا ت١بدأ ات١فارقة بتُ حقيقة ما ىو كائن ككيفية التعبتَ عنو في الأعماؿ الإبداعية 

، كمن بتُ ىذه الأمثلة ما حدث مع الأديب الإيطالر "دانتي أليجتَم"، حتُ  "العالم ةرؤي"د التي تٕس
كاف يبتٍ مدينتو الفاضلة التي تٕعل من الكوف عات١ا موحدا يستَ بنظاـ أحادم السلطة، بل يؤمن بتوجو 

 العالد إلذ تلك اتٟقيقة، كىو ما عكستو مؤلفاتو الإبداعية.

لا تٖدث على ىذا ات١ستول من الوعي كلا حتى على مستول اللبكعي،  "العالم ةرؤي"ذلك لأف 
ذات مفارقة عجيبة تتحقق على مستول أكثر عمقا يسميو لوسياف  ةبرؤيلأف الأىم متعلق أساسا 

"، كىو تلك ات١لكة الذىنية السارية على مستول خفي في الوعي الضمني" L.Goldman غولدماف
بصورة متناسقة داخل أفراد الطبقة أك اَّموعة الاجتماعية، كبشكل شعور كذىن اَّتمع، كالتي تعمل 

كىنا يضيف غولدماف خاصية جديدة أخرل تدعم  حالة الأزمة كعمقها لدل كل فئة. متفاكت تفاكت
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إليها باعتبارىا بنية متجاكزة للفرد كللطبقة أك الفئة  كىو النظر .(1)"العالم ةلرؤي"الأساس النظرم 
بح كيانا ساريا على تٚيع مستوياتها كفئات اَّتمع كآلية تٗرؽ تلك ات١ستويات من لتص ،الاجتماعية

 .القاعدة إلذ القمة

 الدتٯومة في الانتشار عبر ت٥تلف فئات اَّتمع كمستوياتو ىي تلك ات٠اصية ةالرؤيما ت٭قق ت٢ذه ك 
ات١عتٌ الوظيفي للكلمة، كىو ب ارؤي ةا الرؤيوية، أم ما ت٬عل من الرؤيطبيعته ةاتٞوىرية التي تضمن للرؤي

كشرط لضماف قدرتها على تٕاكز حدكد   "العالم ةرؤي"الذم تٕسده  (2)"التماسك كالانسجاـ"عنصر 
الأعماؿ الأدبية  فيL.Goldman  التي يتوخاىا غولدماف ةالرؤيالوعي الفردم كاتٞمعي، كىي 

 العظيمة من حيث انسجامها كت٘اسك أفكارىا.

قر إليو بل يعجز عن تٖقيقو كاقع الأفراد كالفئات الاجتماعية، كىو ما يثتَ ىذا التماسك الذم يفت
منسجمة كمتماسكة للعالد على مستول الإبداعات، يقابلها  ةة؛ فمن جهة رؤييأمامنا مفارقة حقيق

 تفكك كانفصاـ صارختُ على مستول الواقع الاجتماعي، كفي ىذه ات١ساحة الغرائبية ت٬د غولدماف

L.Goldman بداعات ، التي تستمد ت٘اسكها كانسجامها على مستول الإ"العالم ةرؤي"اغة ت١قولة صي
العظمى، كتستجمع مقوماتها من صلب ذلك التفكك كالتشظي الذم يشهده العالد الواقعي سواء على 

التفاعل اتٟقيقي ليس ف أك على مستول كعيهم ُّذا الواقع.مستول علبقات طبقاتو كأفراده ببعضها، 
ما يصدر عنو من أفعاؿ كأعماؿ  أف حيث لا يعدك ،ماعة الاجتماعية التي تتحرؾ خلفوبل ىي اتٞالفرد 

 مهما كانت كاعية سواء من قبيل التأثر ات١تعدد الأكجو أك رد الفعل.

كبالتالر تصبح الطبقات الاجتماعية ُّذا ات١فهوـ ىي الفاعل اتٟقيقي كات١بدع ات٠في للئنتاج  
رس سول كشف ذلك التماثل القائم بتُ الطبقة الاجتماعية كالفكرة اتٞدلية التي الثقافي كما على الدا

، التي "العالم ةرؤي"تنهض بالعمل الأدبي، كما ىذا التماثل القائم بتُ العات١تُ الواقعي كالإبداعي سول 
زبدتها في تأسيسو ت١نهجو. في تأكيد  L.Goldman  ت٘خضت عنهما جدليا، كالتي يعتصر غولدماف

                                                           
 .106ص:  ،الأمتُ تْرم: البنيوية التكوينيةت٤مد ينظر:  -(1)
مقولة ذات خلفية لوكاتشية شيٌد عليها لوسياف غولدماف منهج البنيوية التكوينية كتهدؼ دراسة البنية الدلالية ات١تماسكة كاكتشاؼ  -(2)

ات١بثوثة فيو باعتبارىا صورة موازية لتشكل العلبقات الإنسانية الوحدة الداخلية للنص من خلبؿ العلبقة القائمة بتُ الأشكاؿ كات١ضامتُ 
 التي يعبر عنها النص.
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بدرجة عالية من الانسجاـ بتُ ت٥تلف الاتٕاىات الواقعية  إنها الاستقطاب ات١فهومي»ختَ بقولو: أ
كالوجدانية كالفكرية كحتى اتٟركية لأفراد ت٣موعة معينة، تواكبها ت٣موعة متناسقة من القضايا كاتٟلوؿ التي 

وس من ات١خلوقات بداع بالكلمات، كبواسطة عالد ت٤سيعبر عنها بواسطة الأدب، عن طريق الإ
 . (1)«إلذ أقصى حد من الوعي "للعالم ةالرؤي"كالأشياء، كتقع على عاتق الكاتب العبقرم ترتٚة ىذه 

تعتٍ كلمة ترتٚة ىنا تأكيل كتفستَ عمل الفرد تْقيقتو الاجتماعية، حيث لا تفستَ آخر غتَ ىذه ك 
، كالتي تٕعل من ىذه "العالم ةرؤي"لة اتٟقيقة الاجتماعية، التي يتقيد ُّا غولدماف كمصدر رئيسي ت١قو 

الفاصل اتٟقيقي ات١ميز لكياف الطبقات كالفئات الاجتماعية عن غتَىا في اَّتمع، كىو ما حدد  ةالرؤي
ىي بالتحديد ىذه اَّموعة  "العالم ةرؤي"إف»قائلب:  ةىذه الرؤي وظيفةL.Goldman  بو غولدماف

فراد ت٣موعة اجتماعية، طبقة اجتماعية، كتٕعلهم في تعارض من التطلعات كات١شاعر كالآراء التي تضم أ
مع اَّموعات الأخرل، فيولد تيار حقيقي لدل ت٣موعة أفراد ت٭ققوف تٚيعا ىذا الوعي بطريقة كاعية 

 .(2)«كمنسجمة إلذ حد ما

ذه ُّذا ات١فهوـ الشمولر ىي الصانعة لكياف الطبقات في اَّتمع، لكوف ى "العالم ةرؤي"فإذا كانت 
الطبقات تتمايز كل برؤيتها ات٠اصة للعالد، التي تتجسد على مستول الأفراد العظماء فإف البتٌ الذىنية 

 ليست ظواىر فردية بل ىي ظواىر اجتماعية.  ،(3)"العالم ةرؤي"تبعا لذلك كالتي تقوـ عليها جوىر 

تها، كمنو فإف اتٟس إف ما ت٭رؾ ىذه البتٌ الذىنية في الوعي اتٞمعي ىو درجة عمق الأزمة كحدٌ 
للتعبتَ عن  كات١بدعتُ ات١أساكم في تفاقمو كاحتدامو ىو ما يستنهض قرائح العظماء من الكتاب

، ليطرحوا  ،إحساسهم بعمق الأزمة في عات١هم ات١أساكم كعن مطامح ت٣تمعاتهم في ات٠ركج من حالة التأزـ
لب إذا ىم تٕاكزكا ذلك الوضع الذم آؿ أفكارىم كبدائلهم التصويرية ت١ا تٯكن أف يصبحوا عليو مستقب

 إليو عات١هم الواقعي.

لتصبح الأزمة ُّذا ات١فهوـ ىي القاسم ات١شتًؾ الذم تتوزعو اَّموعة ذىنيا كمعيشيا في حياتها  

                                                           
 .32لوسياف غولدماف: الإلو ات٠في، تر: زبيدة القاضي، منشورات ات٢يئة العامة السورية للكتاب، دمشق، دط، ص:  -(1)
 . 33ص: ، ينظر: ات١رجع نفسو -(2)
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بالبتٌ الفكرية كالأسس القاعدية ات١ادية للؤفراد في اَّتمع،  الاجتماعية، لتصب في قالب متناسق متصل
مر بات١وركث اتٟضارم كالرصيد التارتٮي، أك بالتطلعات كالرؤل ات١ستقبلية التي يرىنها ات١صتَ سواء تعلق الأ

 ."العالم ةرؤي"ات١شتًؾ، كفي ىذا ات١ستول من العمق تتجسد سعة ات١فهوـ الغولدماني ت١قولة 

ياف لوس كعند " قبلرؤية العالد" عن ا﵀ددات الفلسفية كالفكرية ت١قولة كختاما ت١ا سبق قولو
 لأنها )الشعرية كالركائية(  في بناء الأعماؿ الأدبية أصبحت ركيزة ت٤ورية أف ىذه الأختَة غولدماف نستنتج

اىتماـ الشعراء كالنقاد العرب اتٟداثيتُ  الإبداعي. كىذا ما جذبالأدبي تضمن ت٢م الستَكة في ت٣ات٢م 
رؤية " مقولة اتهم كرؤاىم للعالد. لتنتقل بذلككالنقدية كتوجيو تصور  مارىا في أعمات٢م الأدبيةثكت٤اكلة است

كىذا ما سنوضحو عند حديثنا  .اتٟداثي من ات١نظور "رؤيا العالدمقولة "إلذ  من ات١نظور الغولدماني "العالد
 .نقديا ات١قولتتُ كت٤اكلة التمييز بينهما ت٢اتتُ ةعن ات٠لفيات النقدي

 

 



 

 

 ثانيا:
.في المنظور النقدم العالم رؤيا  

  
 ./ رؤيا العالمالرؤيا_ 1

 بين الرؤية كالرؤيا. _2

 .القصيدة الرؤيا _3
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ييشكٍّل مسألة جوىرية في القصيدة العربية على صعيد منظومات  "رؤيا العالد"لقد أصبح موضوع 
ثٍّل تلك اتٟقيقة الشعرية التي تبحث عن ماىيات الأشياء ككوامنها دكف  اتٟداثة بات٠صوص، لأنها ت٘ي

 ةتفاء باتٟديث عن الأشكاؿ الفنية ات٠ارجية، فالرؤيا تٖاكؿ ملبمسة عمق ات١نجز الشعرم مع مراعاالاك
كما تٖاكؿ أيضا أف تقدـ موقفا لغويا كإيقاعيا العوامل التي أسهمت في إخراجو من قريب أك من بعيد.  

 .فادة منو كلو دكف استثناءيتضمن ات١قدرة على استيعاب العالد الشعرم كالإ

اجٍتاحى مفهوـ الرؤيا العالد العربي بعد اتٟرب العات١ية الثانية ليكوف أحد ركافد اتٟداثة الشعرية  لقد
بعد ذلك، كيكوف ت٣اؿ اشتغاؿ ت٭دد من خلبلو صدل الإبداع في الكتابة الشعرية، كسنحاكؿ أف 

 :فيما يأتي نقتًب من مفهوـ الرؤيا كتقارُّا عند ات١فكرين العرب

 العالم:_ الرؤيا/ رؤيا 1

من أكثر ات١وضوعات التي يكتنفها الغموض كالالتباس، حيث خلق الكثتَ من  (1)يعد موضوع الرؤيا
                                                           

جاء في معجم لساف العرب في مادة )رأل( تعريفا مفصلب للرؤية: الرؤية بالعتُ تتعدل إلذ مفعوؿ كاحد كتٔعتٌ العلم تتعدل إلذ  -(1)
( في ىذا مفعولتُ. يقاؿ: رأل زيدا عات١ا كرأل رؤية كراءةن مثل راعة. كقاؿ ابن سيده: الرؤية النظر بالعتُ كالقلب. كإيراد كلمة )قلب

فهي نابعة من الفكر كمن الذات العاقلة كالبصتَة. كيتصل الفعل ، التعريف جدير باعتبار الرؤية أبعد من رؤية العتُ كأعمق من ذلك
يقاؿ: فلبف يتًاءل »التي تضبط في ذىنية الشخص. يقوؿ ابن منظور: ، )رأل( تٔا ىو من الرأم؛ أم تٔعتٌ ات١وقف أك الوجهة في الفكر

لتًىحٍكيمى بػىيٍنى النَّاسً بًمىا أىرىاؾى : 105منو قولو عزٌ كجلٌ في سورة النساء من الآية ، ف إذا كاف يرل رأيو كتٯيل إليو كيقتدم بوبرأم فلب
فالأمر ىنا يتعلق بالعقل. ت٬مع ابن منظور معاني الفعل )رأل( على لساف ابن سيٌده تعقيبا على   «فحاسة البصر ىنا لا تتوجو، اللَّوي 

ا تىرل فيماى تىرل كما تىرل" فالقوؿ عندم في ىذه الأبيات أنها لو كانت »حيث يقوؿ ابن سيٌده: ، شعر ت٠لف الأتٛر جاء فيو: "فمى
كذلك لأنك كنت تٕعل كاحدا منها من رؤية العتُ كقولك كما تبصر كالآخر من رؤية القلب في ، عدٌتها ثلبثة لكاف ات٠طب فيها أيسر

.  «التي تٔعتٌ؛ الرأم الاعتقاد كقولك فلبف يرل رأم الش راة أم يعتقد اعتقادىم، ولك كما تعلم كالثالث من رأيتمعتٌ العلم فيصتَ كق
ل أما اللفظة ات١عجمية )رؤيا( فقد جاء تعريفها عند ابن منظور بقولو: ما رأيتو في منامك. كرأيت عنك رؤل حسنة: حلمتها. كأىرٍأىل الرٌج

و تٚع الرؤيا. كرأل في منامو رؤيا. كتٚع الرؤيا رؤلن بالتنوين. فالرؤيا ُّذا التحديد اللغوم الأصلي تتعلق إذا كثرت رؤاه كىي أحلبم
، باتٟلم كما يصوٌره من مشاىد كأحداث لا تبصرىا العتُ كإت٪ا تبصرىا مناطق التفكتَ.كيستدرؾ ابن منظور إمكانية الرؤيا في حالة اليقظة

حلبـ اليقظة أك ربطها كذلك تٔا ىو تفكتَ في حالة كعي. يقوؿ: قاؿ ابن برم: كقد جاء الرؤيا في حيث تٯكن ربط ذلك تٔا يسمى بأ
كىمىا : 60ة اليقظة؛ قاؿ الراعي: )فكبرَّ للرؤيا كىشَّ فؤاده     كبشَّر نفٍسنا كاف قبلي يػىليوميها(. كعليو فسٌر قولو تعالذ سورة الإسراء الآي

نىةن لًلنَّاسً جىعىلٍنىا الرُّؤٍيىا الَّتًي  ؛ قاؿ كعليو قوؿ أبي الطيب: )كرؤياؾ أحلى في العيوف الغمض كجاءت كذلك لفظة الرٌئي أىرىيػٍنىاؾى إًلاَّ فًتػٍ
كىو الذم يعتاد ، إذا كاف ت٭بو كيوالفو. قاؿ الأنبارم: بو رئي من اتٞن بوزف رعي، التي تعتٍ اتٞتٌٍ: كقاؿ اللحياني: لو رئي من اتٞن كرئي

، كىنا يصتَ الإنساف على غتَ عادتو في التفكتَ كالسلوؾ، ن اتٞن. ابن الأعرابي: أرأل الرجل إذا صار لو رئي من اتٞنالإنساف م
، ـ1992، 2ط، بتَكت، دار صادر، لساف العرب، أك يتكهن في أمور الغيبيات. ينظر: ابن منظور، فيتحدث في غتَ الواضح كات١فهوـ

 .301إلذ  192ص: ، 14ت٣لد 
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، لأنهم حاكلوا إعطاء الرؤيا مكانتها ات٢امة في العملية الإبداعية شكالات عند الباحثتُالالتباس كالإ
ب أحيانا أك قرينة يعرفها الشعر الشعرية باعتبارىا، أداة أك منهجا أك معادلا للمكوٍّف ات١ضموني للؤد

  أحايتُ أخرل.

في التجربة الشعرية التي  تصدر الرؤيا عن معاناة أصلية كحقيقية، تتصل بفكر ات١بدع فتتجلىكما 
توحي ُّا الرؤل فتندمج فيها "الأنا" مع "النحن" كالاجتماعي بالتارتٮي، دكف أف تدعي بأنها تقدـ 

دة بعث العالد كلا تدعي تأسيسو بل تكشف إيقاعاتو لتصل إلذ موقفا نهائيا، بل إنها تٖاكؿ إعا
 اكتشاؼ ماىية الشعر.

من الرؤيا ىي جسر العبور إلذ خصوصية التفرد لتحقيق ىوية إبداعية، كلا كجود للتفرد كالتميز ف
 ذلك الذم لا يتم إلا على مستول التشكيل في تٕلياتو الأسلوبية التي يسعى الفناف جاىدا إلذ»دكنها 

ابتكارىا بوعي متسلحا بات٠برة اتٞمالية التي تعزز بالضركرة ما يتجاكز، فينبثق عنها كياف جديد لو 
فالقصيدة  كمنو ،(1)«نسيجو ات٠اص، يتمثل في بتٌ تشكيلية ت٢ا نسقها ات٠اص، كذلك تنبثق عنها رؤيا

 تشكيلب خاصا َّموعة من ألفاظ اللغة.ك ىي عمل فتٍ 

اتٟاد الذم يبحث عنو الشاعر بعيدا عن الوىم كات١يتافيزيقا تٕعل من  الرؤيا إذف؛ ىي الاختلبؼ
رؤياه تٕربة خاصة كمتفردة، تلتصق بو كل دقيقة كتشاركو ت٫ومو كأكجاعو، ليكوف صوت ت٫وـ كأكجاع 
الناس في يومياتهم العادية، كتٮتًؽ ُّا ىذا العادم تٟدكد اللبعادم، ليصبح متفردا كمتميزا في عالد 

التي عليها أف تنسجم مع الثورة أك تستقيل، أف تتقدـ ت٨و »فهي تٗلق القصيدة اتٟديثة متشابو. 
. فلقد انبجست الرؤيا منفذا كمنقذا (2)«ات١ستقبل أك تدفن نفسها في ضريح التاريخ كتتحوؿ إلذ ذكرل

                                                                                                                                                                                

كذلك أضرب تْسب قول النفس؛ الأكؿ: ، لفظة )رؤية( في معجم تاج العركس متعددة الدلالات: الرؤية بالضم إدراؾ ات١رئيجاءت  -
 النظر بالعتُ التي ىي اتٟاسة كما ت٬رم ت٣راىا. كالثاني بالوىم كالتخيٌل ت٨و: أرل أف زيد منطلق. كالثالث بالوىم ت٨و: إني أرل ما لا

. كيلبحظ في الضرب الرابع مىا كىذىبى الٍفيؤىادي مىا رىأىل(:)11أم بالعقل على ذلك قولو تعالذ في سورة النجم الآية كالرابع بالقلب؛ ، تركف
كالثاني أساسو الفكر كات١وضوعية. فالرؤية إذف تٯكن أف تيسٍتند ، فالأكؿ أساسو العاطفة كاتٟدس، مزجا بتُ مفهومتُ ت٫ا القلب كالعقل

تاج ، متينة كما تٯكن ت٢ا أف تستند إلذ إحساس داخلي دكف برىاف. ينظر: ت٤مد مرتضي اتٟسيتٍ الزبيدمإلذ أسس علمية موضوعية 
 .139ص: ، 10اتٞزء ، ـ1972، الكويت، مطبعة حكومة الكويت، تح: إبراىيم التًزم، العركس

 .57ص: ، دط، لبناف، بتَكت، دار العودة، عز الدين إتٝاعيل: التفستَ النفسي للؤدب -(1)
 .128ص:  ،ـ1996، لبناف-بتَكت، دار إقرأ ،2ت٣لد  ،صلبح عبد الصبور: حياتي في الشعر -(2)
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ائها على تْثا عن ات١واقع التي ت٬ب تدمتَىا كإعادة بن» كفضاء يسمح للخياؿ بالعبور إلذ اللبمتناىي
 ، ذلك أنها ت٘تلك طاقة ىائلة تٯيز حضورىا النص الشعرم ات١عاصر كيكسبو التغيتَ.(1)«الوجو الصحيح

سٍّد الرؤيا لدل الشاعر اتٟلم بالتغيتَ الذم ينصهر مع ذاتو كمع الوجود  كبدكف ىذا الانصهار »تٕي
توكلها لتكوف اتٟلم، ات١شركع في الذات كات١ركر عبرىا، لا تٯكن للرؤيا أف ت٘تلك ات٠صوصيات، التي 

 . (2)«كالتغيتَ

البعد الثاني الذم تسعى »فاتٟلم بالتغيتَ من صلبحيات الرؤيا كحدىا كىي القادرة على تٖقيقو إنها 
الصورة للئمساؾ بأطرافو كتٕسيده، كىي بذلك خلبصة ما يريد الشاعر أف يقولو، لأنها ىي التي تكشف 

، كىي (3)«ريد أف ت٬سدىا، كعن مدل إحاطتو ُّا، كنفاذه إلذ جوىرىاعن مدل استيعابو للتجربة التي ي
كشف يرجع كل حاجز أك نظرة تٗتًؽ الواقع إلذ ما كراءه، ىي إبداع لأف مبدعها يبدع »في الوقت ذاتو 

 .(4)«في نفسو صورة خيالية أك مثالا كيبرزه إلذ الوجود ات٠ارجي

أك موقفا لاىوتيا زائفا، أك ميتافيزيقيا من العالد، كإت٪ا  فالبحث عن الرؤيا ليس بالضركرة ادعاء نبويا 
أف تنسج التجربة الشعرية سبكتها من داخل الذاتي كات١وضوعي العاـ كات٠اص، اَّرد كاَّسد فتكشف 
من خلبؿ ذلك كحدة العالد، من خلبؿ تناميو لتكشف كحدتها أيضا، كتتجاكز الثبات كالتَّكرار فتعطي 

فقد تصطنع ت٤اكلة شعرية ما، معاناة موضوع ما، أك تستعتَه  -أيضا-دتها كجوىرىا الرؤيا للقصيدة كح
فتتعثر برؤيا زائفة، كىذا الزيف ينبع من خلبؿ علبقة مؤقتة أك طارئة تٔوضوع ات١عاناة فتنحسر الرؤيا 

 كتضعف التجربة.

 موجود على ت٘ثل ما ىو غتَ»لذلك جاز ت٢ا أف تكتسب تلك الشرعية في ات١ساحة الشعرية فهي 
أنو موجود عن طريق الإحساس الرىيف كات٠ياؿ ات١بدع كينتج تفرد الفناف أك الأديب ُّا عن الآخرين 
شعور لديو بأنو متميز إحساسا كفكرا، كبأنو قادر على اختًاؽ تٗوـ تعجز عن بلوغها ات١خلوقات 

                                                           
 .182ص:  ،ـ1992، 1ط، بتَكت، دار الآداب ،قراءة في شعر أدكنيس –أسيمة دركيش: مسار التحولات  -(1)
 .17ص: ، 225عدد ، عالد ات١عرفة، تر: معطيات أبو السعود، ماريا لويزا بربربندم: ات١دينة الفاضلة عبر التاريخ -(2)
، 1ط، سوريا، دار دجلة، تٕربة اتٟداثة في ت٣لة شعر كجيل الستينات خفي سوريا، عبد ا﵁ عساؼ: الصورة الفنية في قصيدة الرؤيا -(3)

 .93ص: ، دط
 .168-166ص: ، ـ1984، دط، لبناف، بتَكت، دار الفكر، صدمة اتٟداثة، أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ -(4)
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 . (1)«الأخرل

اصة كات١تفردة بتُ مبدع كآخر بامتلبكو ىذا التفرد كالتمييز الذم تبحث عنو اتٟالة الابداعية ات٠
فإذا كاف الشعر يولد من تصادـ الذات مع العالد فإف تٗصيب الإبداع يولد من »لرؤيا ذات فرادة خاصة 

فقد ت٬د الشاعر معاناة كمكابدة كبتَة في ت٤اكلة التوفيق بتُ رؤاه  .(2)«تصادـ ات٠ياؿ مع تداعيات الرؤيا
عانى الشاعر اتٟديث ىوؿ ات١سافة بتُ التًاث كالرؤيا كبتُ »تًاث نعم لقد ات٠اصة، ككاقعو كعلبقتو بال

 . (3)«الواقع كىذه الرؤيا

كلكن رغم ذلك لد يستسلم كاجتهد من أجل تقليص ىذه ات٢وة؛ لأنو تٯتلك موىبة ت٘كنو من رؤيا 
التي تقع عليها  عينو تقع على الأشياءتلف عن كل رؤل الناس العاديتُ فػالأشياء من زاكية ت٥تلفة تٗ

عيوف الآخرين لكن ما تٯيز رؤيتو ىو القدرة على الارتفاع بالرؤية البصرية إلذ مستول الاستبصار 
تناىي إلذ لأنو يعبر من خلبؿ الرؤيا من ا﵀دكد إلذ اللبت٤دكد كمن ت٣اؿ الإدراؾ العادم كات١ ،(4)اتٞمالر

 .العجائبي كاللبمتناىي

معتٌ كتعيده إلذ حضن الكوف كالأرض من خلبؿ تٕاكزه الواقع  تٖاكؿ الرؤيا أف تعطي الإنساف
ات١ادم اتٞاىز، تبحث في أعمق أعماقو عن حقيقة جوىرية تبقى دائما تْاجة إلذ اكتشاؼ كخلق غتَ 

لشعر ىو عصارة الرؤيا، لذلك اعتبر علما حقيقيا بإنسانية الإنساف، كبأعماؽ الوجود ات١تجدد فا ت٤دكد.
طريق من طرؽ الاجتهاد التي تٖاكؿ أف ت٘د بصرىا في إنسانية الإنساف ك . (5)كد لوات٠لبؽ الذم لا حد

  .كي يستطيع أف يعطي كيانو معتٌ(6)تو لتساعده على تٕاكز ذا

تعطي الرؤيا للشاعر جواز السفر لعالد الرغبة كاتٟلم ليىميدَّ الشعر باتٟياة كاتٟياة بالشعر، بالرؤيا 
ل الكشف كالاكتشاؼ، للتعبتَ عن اتٟقيقة كلتحقق الرؤيا ت٬ب أف تنمو يرتفع العمل الشعرم إلذ مستو 

                                                           
 .134ص: ، ـ1984، 2ط، لبناف، بتَكت، دار العلم للملبيتُ، عبد النور جبور: ات١عجم الأدبي -(1)
 .177ص:  ،ـ1992، 1ط، بتَكت، دار الآداب، قراءة في شعر أدكنيس -أسيمة دركيش: مسار التحولات -(2)
 .19ص: ، ـ1968، دط، القاىرة، دار الشركؽ، غالر شكرم: شعرنا اتٟديث إلذ أين؟ -(3)
-2016، 1جامعة باتنة ، أطركحة دكتوراه ،دراسة أسطورية كصفية -لويزة جبايلية: الرؤيا لأسطورية في شعر عبد العزيز ات١قالح -(4)

 .29ص:  ،ـ2017
 . 182ص: ، قراءة في شعر أدكنيس–أسيمة دركيش: مسار التحولات  -(5)
 .226ص: ، صلبح عبد الصبور: حياتي في الشعر -(6)
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 .(1)ت٣از معتُ مستمدين من طبيعتها ات٠اصة في الشعر كتفرض ايقاعا معينا، كصيغة

ىذه ىي ات١ستويات التي تريد أف تيضاء ُّا من خلبؿ الرؤيا التي تشكل أبوابا مشرعة لشمولية  
اَّهوؿ كتىشًي تّوىر العملية الإبداعية كتٖتل تٔعناىا الاستشرافي  شعرية ت٘تد بالبصتَة حتى تيلبمس

شراقي بؤرة التحولات، بؤر غتَ منتهية من خلبؿ أسئلة ىاربة كمدىشة، أسطورية كميتافيزيقية كالإ
 ككىشٍفية ت١ا كرائية الكوف فتصل إلذ الإشراؽ ات١تعالر.

ة كفكرة الرؤيا بالذات، كمن ىؤلاء "تٚاعة لقد سلَّط ت٣موعة من النقاد الضوء على مفهوـ اتٟداث
شعر" الذين حاكلوا بلورة مفهوـ اتٟداثة كتقريبها إلذ الفكر العربي لأجل حداثة عربية حقيقية ت٢ا 
فاعليتها، من أجل فتح آفاؽ جديدة ليس من خلبؿ ات٠ركج عن شكل كت٪طية القصيدة التقليدية 

أعماقو كتٖريره من شوائب ات١اضي اتٞامد كجعلو  فحسب بل ت٤اكلة التوغل داخل النص كالبحث في
لٍقان جديدا ميتميٍّزا . لقد حاكؿ ىؤلاء إعطاء القصيدة العربية ركحا جديدة من خلبؿ ما يسمى (2)خى

التحوؿ الشكلي كبتُ الدعوة إلذ توجو مفهومي جديد، كاد يتجاكز أحيانا »بفكرة الرؤيا، التي تربط بتُ 
أف ت٬علوا للقصيدة ىؤلاء لقد حاكؿ  .(3)«الثقافي كالأنطولوجي بوجو عاـ الشعر، ليبلغ تٚاع ات١وقف

 الكتابة الشعرية.ك تغتَ فيو مفهوـ الشعر يمنعطفا جديدا 

إفٌ مسايرة اتٟداثة ت٬ب أف تنشأ من ت٤اكلة مقاربة النص كالاىتماـ بو، كلكن دكف إت٫اؿ كما 
إف التجديد ك و كحياة الناس كمن ثم تٟياة النص، صاحب النص باعتباره خىلبَّقا كرائيا كمستشرفا تٟيات

اتٟقيقي لا يكوف إلا إذا صدر عن مبدع عانى احتًاقا حقيقيا كتعامل مع ىذا الاحتًاؽ بركح تتسامى 
على ما ىو كاقعي كصلب ليحولو بركحو ات١رىفة كتوقو الدائم خلقا متميزا كمتفردا من خلبؿ نظرتو 

لن ينبتٍ مفهوما شعريا جديدا إلا »الد ت٥تلف كما يقوؿ أدكنيس: ات١ختلفة، التي تساعده على خلق ع
إذا عانى أكلا في داخلو انهيار ات١فاىيم السابقة، كلا يستطيع أف ت٬دد اتٟياة كالفكر إذا لد يكن عاش 

                                                           
، دراسات كشهادات ات١نظمة العربية للتًبية كالثقافة كالعلوـ، قضايا الشعر ات١عاصر، تعبتَ، رؤيا، تٕربة -خليل حاكم: الشعر  ينظر: -(1)

 . 181ص: ، تونس
 .10، 9ص: ، دراسة أسطورية كصفية -ينظر: لويزة جبايلية: الرؤيا الأسطورية في شعر عبد العزيز ات١قالح -(2)
 .15ص: ، ـ1982، 1ط، بتَكت، دار ات١شرؽ، ة اتٟداثة في الشعر العربي ات١عاصريكماؿ ختَ بك: حرك  -(3)
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في أعماقو الشقوؽ كات١هاكم التي تتًدد فيها نداءات اتٟياة  التجديد، فصفا من التقليدية، كانفتحت
 .(1)«اتٞديدة

لذلك لا ينبغي أف نطلب من الشاعر أف يكتب شعرا جديدا كحداثيا كىو ت٭مل في فكره كعقلو ك 
كنفسو موركثات بآلاؼ السنتُ لا يستطيع أف يفك قيودىا عنو، أف تٮلق ذاتا ت٥تلفة تستطيع أف تتحرر 

ذم يبعث فيو ركح في فكرىا كعقلها غتَ ذلك التًاث اتٞيد اتٟاد ات١شتعل ال يكلا تبق ،من كل ما سبق
كليس ذلك اتٞامد الذم يعيده إلذ الوراء مئات السنتُ فتكوف رحلتو بعد ذلك دكف  ،التواصل كالاستمرار

جدكل، كيف نطلب من الشاعر أف يكوف حداثيا متقدما في كاقع ت٥تلف على تٚيع الأصعدة، عليو إذف 
جب عنو رياح التغيتَ كتٮلق لنفسو رؤيا إت٪ا ات١اضي الذم ت٭ -ليس كل ات١اضي-أف تٮرج من ركاـ ات١اضي 

ت٥تلفة تنبع من داخلو ىو من تٕربتو ات٠اصة، تٖمل بصمتو كحده لا غتَ، مهما تعددت الركافد التي رفدتو 
 لتكوف تٕربتو ات٠اصة كحدىا ات١ؤشر الذم يصوغ منو إبداعو. .(2)سواء من اتٟاضر أك ات١اضي

 ساحتنا العربية الشعرية من آلاؼ الركاد كلكننا لا ت٧د في كلطات١ا تتبعنا الكثتَ ت٦اٌ كتب كيكتب في
كل ىذه اَّالات الشعرية تٕارب حقيقة متفردة، إلا ما يعد على أصابع اليد كلعلٌ ىذا الفشل في التٌفرد 
كالتٌمييز يعود إلذ الفشل في تكوين رؤيا خاصة لدل الشاعر فكل الشعراء مثلب يستَكف على ت٪ط معتُ 

معينة، كأنت حتُ تقرأ القصائد تٕدىا قصائد ميكرَّرة قلما تٕد فيها قصيدة متفردة، كتعرؼ في مناسبة 
 صاحبها دكف معرفة اتٝو.

ت٬ب أف تتمثٌل في حداثة النص كالشاعر معا؛ لأف الفاعلية تدعو  ةيفٌ اتٟداثة اتٟقيقىذا يعتٍ أ
كلو، كتٕدر الإشارة إلذ أف البىتػٍرى   للبىتماـ بالأمرين معا من أجل تكوين رؤيا جديدة كحداثية للعالد

الذم حدث كت٭دث في العملية الإبداعية الشعرية العربية أنها لد تستطع مواكبة اتٟداثة اتٟقيقية بل 
سايرت حداثة جوفاء، فات١فاىيم عندنا لد تعد كاضحة خاصة في منظوماتنا النقدية حيث يسود الغموض 

 .(3)مفاىيم اتٟداثة تٟد الآف

                                                           
 .54ص: ، ـ1972، 1ط، لبناف، بتَكت، دار العودة، أدكنيس: زمن الشعر -(1)
 .8، ص: دراسة أسطورية كصفية -لويزة جبايلية: الرؤيا الأسطورية في شعر عبد العزيز ات١قالح -(2)
 .كما بعدىا 55، ص: لشعرينظر: أدكنيس، زمن ا -(3)
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ات١عاصر لد تعد مقصورة في الشكل ات٠ارجي أك أساليب  عن إشكاليات الشعر العربي إف اتٟديث
التعبتَ أك التَّكرار الذم نشهده في ىذا الكم الشعرم ات٢ائل، إف ات١عضلة اتٟقيقية تكمن في غياب الرؤيا 

قصيدتو معتقدا  ت٧از أحسن ت٦ا كاف، فيكتبإالشعرية، كمرجع ذلك رتٔا اقتناع ات١بدع العربي أنو لا تٯكن 
أنها في صميم اتٟداثة كلكنو لا يلبث أف يكتشف أنها لد تٗرج من عباءة الأسلوب التقليدم، كأنها ت٣رد 

 اجتًار لقصيدة أخرل.

إف غياب الرؤيا ىو الذم يفقد معظم شعرنا العربي حقيقتو كجوىره كونو إبداعا حقيقيا، فأنت ترل  
، ت١اذا -خاصة-الذم يا ترل ت٬عل شاعرا ما يتميز بتجربة شعرية كمًّا ىائلب من الشعر دكف شاعرية، فما 

كنشعر بالغموض كالإُّاـ؟ لد  -رغم اتٞدؿ الذم أيثتَ حولو-حساسا ت٥تلفا إت٨س مثلب حتُ نقرأ أدكنيس 
نٍتش حتُ نقرأ نزار قباني كلا نرتوم من شعره بالرغم ت٦ا يقاؿ عن لغتو اليومية كتشييئو للكثتَ من ت

فهؤلاء الشعراء عاشوا في تاريخ كجغرافيا ت٥تلفة كتٖت ظركؼ متباينة كرغم ذلك ت٨س أف ىناؾ . الأمور؟
هم، إنها العبقرية الشعرية ات١تفردة كات١تميزة لكل منهما، كحدىا الرؤيا بإمكانها أف تٗلق ىذا عحبلب سريا ت٬م

تو ات٠اصة كيتًؾ بصمتو التميز، لأف كل كاحد منهما استطاع أف يهندس الكوف الذم أراده على طريق
فىنًيًّا، فكاف يتحدث بلساننا كت٭س بقلوبنا كيتحسس أنفسنا، حينها استطاع أف يسكننا كيستعمر ذكاتنا 
كونو استطاع أف ت٬مع الذم لا ت٬تمع كينسق بتُ اللبمتناسقات، كيبقينا دكما في حالة دىشة، لا يعطينا 

دائم إلذ سؤاؿ آخر، سؤاؿ قلق غتَ منتو من أجل  إجابات صرت٭ة أك جاىزة، بل إجابتو في حالة توؽ
اقتناص جوىر الأشياء بفاعلية، كاستبطاف لا يقف من الواقع موقفا كاضحا كاحدا كلا يرتبط بقناعة نهائية 
اتٕاىو، لا سلبا كلا إت٬ابا، كلكنو يقف منو موقف ات١ستكنو كيرل فيو ما لا يهرل فهو يعلم أف ىذا الوضوح 

  عليو أف يصل إليو كينقلو إلينا. ،(1)كراءه غموض باطن قلقات٠ارجي الظاىر 

، كحتُ تكوف علبقة تفاعل تٕعل انفصاؿ أحدىم عن الآخر مستحيلبىي علبقة الرؤيا بالنص ف
ناجحة تلقي بظلبت٢ا على القصيدة كتنعكس على الشكل التعبتَم فتجعلو متميزا، كتعطي صاحبها 

لك مفاتيح لتجربتو الشعرية، كالرؤيا كحدىا من ت٘لك ىذه طابعا خاصا كرموزا خاصة، تصبح بعد ذ
 القدرة على ذلك ات٠لق كات٠رؽ كاختزاؿ ات١وضوع كإبعاده عن عموميتو كحسيتو.

                                                           
 . 11ص:، دراسة أسطورية كصفية -الرؤيا الأسطورية في شعر عبد العزيز ات١قالح، ينظر: لويزة جبايلية -(1)
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عن ىاجس لا يفارؽ الشاعر، إنو ىمٌّ متواصل متمركز  اتٟديث عن الرؤيا الشعرية ىو اتٟديثإف 
إف الرؤيا »الإبداعي عبر حبل سرم لا ينكشف إلا لو  يشغلو كلو، طاقتو الفكرية كالركحية فيتٌصل بعملو

ليست ىي ات١وقف تْد ذاتو، بل ىي كيفية التعبتَ عن ذلك ات١وقف، فهي تتصل بالنص اتصالا عميقا 
، كتطل في كل مرة بشكل ما كمن ناحية ما، ىي كالزئبق لا تٯكنك القبض عليها كلكنها في اكمباشر 

 .(1)«ؿ في حيوية النصالوقت ذاتو العنصر اتٟاسم كالفعا

ذلك أف تأثتَ الإبداع في ات١تلقي لا يعتمد على نبل القضية كعظمتها كحده بل ت٭تاج إلذ سحر 
الشعر كقدرة الشاعر لإثراء ات١وضوع كإعطائو بعدا يستحقو تٔا تٯتلكو من رؤيا متميزة، فات١وضوعات 

، كيسيل عليو من رؤياه ما ت٬علو عظيما الكبتَة لا تٕدم نفعا مع شاعر صغتَ بل إلذ موضوع كبتَ كرائع
 تٯاء كالانفعاؿ.ككبتَا جياشا باتٟركة كالإ

كمنو فالرؤيا الشعرية ات١طلوبة ىي تلك الرؤيا اليقظة ات١تشظية التي تلتهم الواقع كتبحث خلف قشريتو 
دعها سطح اللبمعة، اتٞوىر اتٟي للحياة، الكامن كراء معناىا كدًلالاتها، لا تستسلم للعادة كلا تٮ

أف »اتٟياة، بل تظل تبحث عن ات٠في كالكامن كىذا الامتياز اتٟقيقي للشعر الذم يقوؿ فيو "سبندر": 
 .(2)«الكاتب ات٠لبؽ ىو الذم تٯتلك أقصى قدرة على رؤية الغريب الشيق من كراء العادم كات١ألوؼ

، كيعطي اليومي الشاعر صاحب الرؤيا ىو الذم يقتنص نبض الأشياء كيبحث في عمق أسرارىاك 
كالعادم كالعابر زتٜا متشظيا كنارا قادرة على رؤية اتٞوىر كالشامل في تفاصيل اتٟياة، كىو الذم يعطينا 
تٟظات السكينة كات٢دكء في كل ضجيج العالد، الذم ت٨ياه فيجعلنا نعيش اتٟلم كالأمل، رغم انكسارات 

اتٟداثية الشعرية، كىي ترتبط ارتباطا كثيقا بالنص، بل الواقع كآلامو، فالرؤيا ت٢ا أت٫ية كبتَة في ات١نظومة 
 عادم، ىو ما في اتٞوىر رؤية على قادرة الشاعر رؤيا تكوف كُّذا .(3)ىي النص كلو في حقيقة الأمر

 كاللغة. الكشف باستعماؿ كت٥اكفو كحلمو، اتٟديث، الإنساف لانشغالات تٚاليا تٕسيدا اَّسدة كىي

                                                           
 .12ص: ، دراسة أسطورية كصفية -لويزة جبايلية: الرؤيا الأسطورية في شعر عبد العزيز ات١قالح -(1)
 .96ص: ، د ط، القاىرة، مر: سهتَ القلماكم، ى البدكمتر: مصطف، ستيفن سبندر: اتٟياة كالشاعر -(2)
ينظر: ابتساـ علي ركت٬ح الصبحي: تشكلبت الصقر الأدكنيسي _تْث في أبعاد الرؤيا في القصيدة اتٞديدة أياـ الصقر لأدكنيس  -(3)

 .  260-259ص: ، ـ2011فبراير ، 20عدد خاص رقم ، جامعة ات١نصورة، ت٣لة تْوث التًبية النوعية، أت٪وذجا
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 :(1) كمنو فػػػػػػ

فالشاعر العربي  ؛ب الرؤيا عن التجارب الشعرية ىي ما ت٬علها دكف الفعالية الشعرية ات١طلوبةغيا   -
لد يصل بعد إلذ مستول يستطيع من خلبلو أف ينجح في تٖويل رؤياه إلذ ت٣اؿ رؤيوم ينبثق من 

ارُّم، رؤياه ات٠اصة كذاتو كينفتح على قصائده ات١قبلة، لذلك تغيب اتٟدكد بتُ الشعراء كتتشابو تٕ
 كيفقدكف نبرتهم ات٠اصة التي ت٘يزىم.

اكتماؿ الرؤيا لدل الشاعر كنضجها لا تأتي بتُ عشية كضحاىا بل يصل إليها بعد جهد كعناء   -
كمكابدة، كلا يتم اكتمات٢ا إلا على نار عذاب ات١عرفة كات١عاناة، كىذه الأختَة لا تستوم إلا على 

  عناء كجسور غتَ منتهية. نار ات٠برة كالثقافة كما تٯتد بينهما من
نهر متواصل التدفق ينهمك فيو الشاعر انهًٍماكان عقليا كفكريا كجسديا كركحيا كنفسيا  ىيالرؤيا    -

كتٚاليا، لتنعكس كل ىذه اتٟالات في شعره كتٮتزؿ من خلبلو صلتو بالعالد، فيعطي كجوده 
 ات٠اص رؤيا عامة كشاملة،

أف تبرز من خلبؿ قصيدة كاحدة أك ديواف كاحد، بل إنها   الشاعر لا تٯكنات٠اصة برؤيا إف ال   -
كالكهرباء تسرم في كل شعره كلكنها لا تبدك كاضحة، إنها تتشظى كتتماىى كتنتشر في كل ما 

 يكتب، لذلك لا تكتمل رؤيا الشاعر حتى تكتمل تٕربتو الشعرية كلها.
 با﵀سوسات الصلة إحكاـ على رةقاد طاقة كالشعر الأحلبـ، فضاء في تٖليق ىي الشعرية الرؤيا   -

 تٕربة في تنصهرك  ات٠ياؿ، بقوة تضنهاكتٖ أجزاءىا تستوعب فهي كالسحر، اتٟلم مستول على
 فكرة كت٘نح كاتٞموح. اتٟنتُ كالذكرل، ات١ستقبل كالواقع، اتٟلم كاَّرد، اتٟسي من مؤلفة متلبتٛة
 تٕسد لأنها ات١خبوء؛ كرؤية لاكتشاؼا ركعة ات١تلقي في كتثتَ كالافتناف، الدىشة صفة القصيدة

 .القلب من تنبع كإت٭اءات بدلالات ترتبط خيالية معاني
 كسرىا الأشياء نبض يقتنص الذم الشعر في يتجلى الرؤيا عبره تتنامى الذم الإبداع ذركة إف   -

 اتٟياة، سطح كراء يرل الذم كىو القاسية، كفوضاه العالد، ضجيج رغم ات٠فيك  الغامض،
  كالنضارة. كالنشوة بالقلق تتفجر ت٢ا، حصر لا موضوعات ات٠ادعة اكطمأنته

 

                                                           
 .122ص: ، ـ1971، بتَكت، دار العودة، أدكنيس: مقدمة الشعر العربي -(1)
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 تٕسيد بعضهم عند ىي بل اتٟداثة شعر في مفهوـ أبرز الرؤيا أف القوؿ تٯكننا تٟديثنا ختاماك 
 تٕربتو في الشاعر يندمج كُّذا .(1)فنيا شكلب تغدك أف قبل رؤيا إلا أصحاُّا عند اتٟداثة فما للحداثة؛
 العالد. كيتمثل الواقع يتعدل خلبقا كىجا تٕربتو يكسب جارفا دماجاان الشعرية

 _ بين الرؤية كالرؤيا.2

إف ارتباط الشعر لدل ات١عاصرين كصدكره عن الرؤيا، جعلو يتجاكز الواقع تعبتَا عنو ببحثو عن 
تيادية كالألفة كأدرؾ اتٟقيقة، إلذ اللبكاقع تٔختلف أبعاده التي لن ت٬د ت٢ا في شعريتو الرؤيوية نوعا من الاع

لتحقيق أبعاد تٕربتو الإبداعية الشعرية كونها  ،يادا كألفة في شعريتو الرؤيويةأنها غتَ كافية من قبل اعت
، لا تفضي تٔكنوناتها الشعورية (2)«أفقية تبدك فيها العلبقة بتُ الإنساف كالعالد علبقة شكلية»

لأكؿ كات٧ذاب كلي ت٨و ات١تخيل كنسق مبنيتُ للفعل الأساس ا»كالشخصية التي عبرت عنها الرؤيا، كىي 
، إنهما خصيصتاف شعريتاف لكل منهما ميزاتها الوظيفية كأبعادىا التصويرية، القائمة على (3)«الشعرم

 ربة الشعرية. جالتفرد الإبداعي في الت

تها العقلية ع عيتٍ على كل ما ىو داخلي، فإف الرؤية ببنيفإذا كانت الرؤيا ببنيتها اتٟلمية تطلٌ 
العملية التي يتم من خلبت٢ا اختيار الشاعر ت١ا ىو جوىرم من »ع على كل ما ىو خارجي، إنها تطلٌ 

التفصيلبت اتٟية التي تقوـ عليها البنية الدرامية للقصيدة. كإف كانت الرؤية الشعرية عملية ذاتية صرفة 
ت٢ا الرؤية، فإذا كانت الدراما قائمة في فإف ىذه التفصيلبت اتٟية ىي ات١ادة ات١وضوعية التي تتجسم خلب

اتٟياة فإف استكشاؼ ىذه الدراما رىن برؤية الشاعر نفسو، لأنو ىو الذم قد يستكشفها كقد تند 
 . (4)«عن استبصاره

بينما تظل الرؤيا تلك القدرة الفنية التنبؤية اتٟات١ة كالكاشفة كات٠لبقة لكل ما ىو جديد في الساحة 
إلذ ما كراء الفوضى الظاىرية من تناغم كما بتُ »ت١ختلف اتٞماليات التصويرية التي تنفذ  الإبداعية الباثة

                                                           
 .131ص: ، 1ط، الكويت، سلسلة عالد ات١عرفة، ينظر: عبد الرتٛن القاعود: الإُّاـ في شعر اتٟداثة -(1)
 .37ص: ، ـ2014، 3، دار توقاؿ للنشر الدار البيضاء، ات١غرب، ط3اتٞزء  ،ت٤مد بنيس: الشعر العربي اتٟديث -(2)
 .40ص: ، ات١رجع نفسو -(3)
 ،ـ1982، 2لبناف، ط-الثقافة، بتَكتدار العودة، دار  ،قضاياه كظواىره الفنية كات١عنوية -الشعر العربي ات١عاصر عزالدين إتٝاعيل: -(4)

 .283ص: 
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 .(1)«الائتلبؼ ات١رئي من تضاد كتنافر

تتجو الرؤيا في الشعر ت٨و ات١رئي باتٟواس كوصف شيء في الطبيعة، كما تٯكن ت٢ا أف تتجو ت٨و 
زاء شيء أك اتٗاذ موقف تٕاه كضعية أك حالة من ات١رئي بالقلب أك العقل، كأف يكوف تعبتَا عن عاطفة إ

الوجود. لذا كانت الرؤية الشعرية كلا تزاؿ أساسا للتباين بتُ الشعراء كالتنافس بينهم، إذ ىناؾ من تٯتلك 
رؤية عميقة كدقيقة للؤشياء يرل ما لا يراه غتَه، كىناؾ من لا يتمتع بتلك القدرة فيمسح على الأشياء 

 جهل لبٌ ما رآه كجوىره.في ،(2)مسحا عابرا

تٗتلف الرؤية عن الرؤيا في الشعر؛ فإذا كانت الرؤية تتجو ت٨و ات١اضي كىي التي تصنع الشاعر 
كالنص، فإف الرؤيا تتجو ت٨و ات١ستقبل أكثر، كىي التي يصنعها الشاعر بنظراتو إلذ الأشياء كمواقفو إزاء 

لشحنة ات١يتافيزيقية/ الركحية للرؤيا الشعرية ىي الأحداث كالأمور كيصنعها النص في حد ذاتو. ككذلك ا
د . فإذا كانت الأكلذ تنفذ إلذ ما كراء ات١رئيات من أجل خلق عالد موحٌ (3)التي ت٘يزىا عن الرؤية

 كمنسجم، فإف الثانية تقف عند القشرة السطحية للمحسوسات كالأحداث. 

رد الأحداث كاَّريات يكاد لا فالشعر الذم يقتصر على الوصف التصويرم للطبيعة، أك على س
. لأف الشعر ات١عاصر كطيد العلبقة بالفكر كالفلسفة (4)يعدك نطاؽ الرؤية، فكاف أحط أصناؼ الشعر

 أكثر ت٦ا كاف عليو في القدنً.

تعد الرؤيا الشعرية فعلب إبداعيا كإراديا، لذا فإنها ت٤اكلة كشف للجديد كتٕاكز للنظرة البسيطة إلذ 
تعتمد اتٟاسة كمنفذ رئيس ت٢ا؛ لأف مصطلح الرؤيا ت٭يل بصفة آلية إلذ مصطلح الكشف، الأشياء التي 

الذم لا يتم عبر رؤية كحاسة فقط بل ىو مقاـ أتٝى يبلغو ات١تًقي، فلب يعرؼ إلذ كصفو سبيلب كلعل 
يػىوٍىـ حىدًيده فىكىشىفٍنىا عىنٍكى غًطىاءىؾى فػىبىصىريؾى الٍ آية الكشف في ات١صطلح الصوفي في قولو تعالذ: 

(5) 

                                                           
 .137ص:  ـ،1973سراس للنشر، تونس، دط،  ،ت٤مد لطفي اليوسفي: في بنية الشعر العربي ات١عاصر -(1)
، 2018، 2017، اتٞزائر، جامعة تيزم كزك، أطركحة دكتوراه، تٚالية الرؤيا في القصيدة اتٞزائرية ات١عاصرة، ينظر: ت٭ي سعدكني -(2)

 . 33ص: 
 .34ص: ، ينظر: ات١رجع نفسو -(3)
 .87ص: ، ـ1957، السنة الأكلذ، 3عدد ، بتَكت، دار ت٣لة الشعر، ت٣لة شعر، مادة الشعر، ينظر: ماجد فخرم -(4)
 .22الآية ، سورة ؽ -(5)
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 منخرطة في ىذا السياؽ.

كإذا ارتبطت الرؤيا الشعرية في ظاىرىا بات٠ياؿ كالغيبيات أك ات١يتافيزيقا، فهذا لا يعتٍ أبدا أنٌها 
خارجة ت٘اما ككليٌا عن ات١عقوؿ من الفكر الإنساني الصحيح، بل بالعكس فهي أشدٌ التصاقا بو إذا 

 كتوصل القارئ إلذ إدراؾ جوىرىا. (1)توصل الشاعر إلذ التعبتَ عنها

إذا أضفنا إلذ كلمة رؤيا بعدا فكريا كإنسانيا بالإضافة إلذ بعدىا الركحي، تٯكننا »يرل أدكنيس أنو: 
، كإلا كانت عبثا باللغة كبات١عاني كالدلالات التي لا تعود (2)«حينذاؾ أف نعرؼ الشعر اتٟديث بأنو رؤيا

 بفائدة في شيء. 

فالرؤيا ينبغي أف تتصل بالبعد الإنساني كإلا تٖولت إلذ »رة تلك الأسس قائلب: كيؤكد على ضرك 
تهوتٯات عبثية، كأف تتصل بالبعد الفكرم كإلاٌ قدٌمت إلينا عات١ا براٌقا كلكنو أجوؼ، كأف تسعى إلذ تثوير 

 .فيوكونو أتٝى اتٞوانب الشخصية   (3)«اتٞانب الركحي في الإنساف

ذا الرأم الذم قدمو أدكنيس في عات١تُ متباعدين يصعب التوحيد بينهما: تظهر الرؤيا الشعرية ُّ
منحى »عالد الإنسانية ُّمومها كطموحاتها كعالد ات١ثالية ت٢ذه الإنسانية. حيث يكوف للرؤيا الشعرية 

إنساني لأف ت٫ٌها يكمن في إنقاذ الإنساف من أزمتو الوجودية إزاء العالد ا﵀سوس، كمنحى ركحاني لأف 
 من أجل اعتناؽ كجود موحد. (4) «واسطتها تٯكن تٗطي عالد ات١فارقاتب

أف الرؤيا الشعرية ىي الوحيدة التي تستطيع في أم حاؿ من  ويرل حسن ت٥افي في السياؽ نفس
سٌد كحدة الوجود في كعي الإنساف، كيصرح على أف الوصوؿ إلذ ميل ىذا التطابق بتُ  الأحواؿ أف تٕي

. لأف ذلك لا ت٭دث (5)اف كبتُ كحدة الوجود لا يتم إلا بتحقيق الرؤيا الشعريةكحدة الوعي لدل الإنس

                                                           
 .34ص: ، تٚالية الرؤيا في القصيدة ات١عاصرة، ت٭ي سعدكني، ينظر -(1)
 .79ص: ، ـ1959، السنة الثالثة، 11عدد ، بتَكت، دار ت٣لة شعر، ت٤اكلة في تعريف الشعر اتٟديث، أدكنيس -(2)
 .12ص: ، ـ2010، عماف، دار عالد الكتب اتٟديث، بي ات١عاصر كعات١والشاعر العر  -إبراىيم أتٛد ملحم: منزلات الرؤيا -(3)
 .79ص: ، ت٤اكلة في تعريف الشعر اتٟديث، أدكنيس -(4)
، الرباط، اتٖاد كتاب ات١غرب، القصيدة الرؤيا: دراسة في التنظتَ الشعرم كات١مارسات النقدية تٟركة ت٣لة شعر، ينظر: حسن ت٥افي -(5)

 .88ص: ، ـ2003
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صعيد الرؤيا ىو من يبدع في نفسو صورة خيالية أك  كات١بدع على، (1)بالطبع إلا في إطار الإبداعت٭دث 
 .مثالا كيبرزه إلذ الوجود ات٠ارجي

ة، قد أدل بو إلذ ربط تلك إف تطلع الشاعر الدائم في تْثو عن الركابط كالعلبئق الواقعيكما 
التمفصلبت الزمانية ات١اضية كاتٟاضرة، حتى تٮلص ُّا إلذ تٕسيد رؤيتو اتٞديدة تٟيز مكاني بعينو، كالتي 

، في حتُ أف الرؤيا خلق (2)«يبدع شعره اتٞديد، فالإبداع تواصل مع التًاث كانقطاع عنو»من خلبت٢ا 
شاعر كل التناقضات اتٟياتية مصورا أبعادىا اتٟقائقية فهو كقائعي مستمر كخرؽ إبداعي متواصل يلج بو ال

لا يقف عند مظاىر اتٟياة في اَّتمع، بل يتجاكزىا إلذ ركح الإنساف، لا يهتم باَّتمع بل بالإنساف، »
 .الذم يستمد الشاعر منو مادتو (3)«فالرؤيا الشعرية عنده رؤيا كونية تضيء ات٠في اتٞوىر الإنساني

تٚع أطراؼ الشعر من أجل إعطاء صورة شاملة لو نكشف من خلبت٢ا مرجعياتها،  كإذا ما أردنا
نتيجة ت١ا تتوصل إليو الرؤية، فالرؤية نظرة حسية تٕزيئية »قصد إت٬اد معادؿ موضوعي ت٢ا، ت٧د الرؤيا ىي 

تعيد  للؤشياء تقف عند ات١ظاىر ات٠ارجية، أما الرؤيا فتتجاكز الظاىر إلذ الباطن لتكشف علبقة جديدة
على ضوئها ترتيب الأشياء ثانية كصنع عالد جديد، فالرؤيا من ىنا امتداد للرؤية، كالرؤية أيضا تستند 

، حتى يتم تصوير حيثياتها الواقعية التي تفرضها دلالات التجربة الشعرية (4)«إلذ تٕربة خاصة في اتٟياة
 بية الداخلية.تٔختلف انفعالاتها الثابتة كات١تغتَة، اتٟسية ات٠ارجية كالقل

الرؤيا تقوـ على الرؤية لأف الرؤيا إت٪ا تنشأ من خلبؿ فهم » في قولو أف:البياتي  ىذا ما يؤكدهك 
الواقع]...[كيستعمل خليل حاكم مصطلح التجربة بدؿ الرؤية]...[ كىذه الرؤيا عنده متصلة بانتماء 

ت الرؤية تقف عند اتٞزئي فإف الرؤيا الشاعر اتٟاضر أكلا متجاكزة ذلك إلذ الإنساف ثانيا]...[كإذا كان
، في مسعاىا إلذ بلوغ اللبنسجاـ كاللبتٕانس ات١راد تٖقيقو في الوجود الإنساني، (5)«تتجاكز ذلك الكلي

                                                           
، ـ1978، بتَكت، دار العودة، صدمة اتٟداثة–اتٞزء الثالث ، تْث في الإتباع كالإبداع عند العرب -أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ -(1)

 .167ص: 
 .20ص: ـ، 2006منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، دط، ، فاتح علبؽ: مفهوـ الشعر عند ركاد الشعر العربي اتٟر -(2)
 .47-46 ص:، ات١رجع نفسو-(3)
 .115ص: ، ات١رجع نفسو -(4)
 .116ص: ، ات١رجع نفسو -(5)
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الرؤية الفكرية في حد ذاتها، أحد عناصرىا اتٟديثة في »فإف  من خلبؿ التجربة الشعرية الرائية. لذلك
 انفصالا شبكيا في العتُ الشاعرة، فتصاب من ثم بفقداف البصر أك الشعر كلكنها تٔفردىا لا تشكل إلا

 .(1)«البصتَة الشعرية، أك الرؤية اتٟديثة في الشعر

تضافرا َّموعة من التقنات التعبتَية ات١تصلة ببعض » أحدثارتباط الرؤيا باتٟلم كالتخيل كإف 
تمد على القناع كالأمثولة الكلية كأنواع ات١ستويات اللغوية، خاصة النحوية كطرؽ التًميز الشعرية ات١ع

الصور كأنساؽ تشكيلبتو، تضافر كل تلك العوامل لتكوين منظور متماسك في النص، تٔا ت٬عل الرؤيا 
، كأفٌ ارتباط الرؤية (2)«ىي العنصر ات١هيمن على تٚيع إجراءاتها التعبتَية كات١وجو لاستًاتيجيتها الدلالية

لا »، فأصبحت (3)«التصور، التمثل، الإدراؾ، الوعي، ات١عرفة»معاني  باليقظة كالبصر، جعلها تٖوم
تعرؼ حدكدا، إنها تتجاكز كل حد، كالتجاكز ىنا متعدد الدلالة، فهو تٕاكز ثقافي تٔعتٌ عدـ الاقتناع 

، تظهر من (4)«بات١وجود من الثقافة، كتٕاكز تٚالر، أم السعي ت٨و تٖقيق أشكاؿ كصور أكثر تٚالية
كتٖويلها إلذ دلالات رامزة، تشمل في صياغتها التعبتَ  ىادرة الشاعر على تٕاكز الوقائع كتغيتَ خلبت٢ا ق

تدرؾ الظاىر للعياف كالقابع في الأعماؽ، ات٠في عن الإدراؾ اتٟسي، »الكلي للموجودات الكونية حتى 
دم كاتٞماعي كالإنساني كىذا يعتٍ استيعاب الأبعاد كلها في تٟظة كاحدة في الظاىرة الواحدة، البعد الفر 

كالوجودم، كىذا النوع من الإدراؾ قائم على ملكات الإدراؾ كات٠ياؿ كاتٟدس كالتنبؤ كالذكاء كت٨وىا 
، كُّا تٯكنو أف يستشرؼ ات١ستقبل كيتنبأ بو، مستندا في ذلك (5)«من القدرات ات٠اصة بالفناف دكف سواه

  العمل الرؤياكم ات٠لبؽ. ذلك على قدراتو التخييلية ات١ولدة تٞمالية الإبداع في

كوف الرؤيا كالرؤية متلبزمتاف، فحتُ تصور الثانية العالد، تبدعو الأكلذ خلقا كتٕسيدا تعبتَيا تكوف 
فكما أف اتٞنتُ »فيو اللغة قائمة على فنيات التصوير التعبتَية الابتكارية، كالتي يشبهها ابن عربي بالرحم 

 الرؤيا، فالرؤيا إذف نوع من الاتٖاد بالغيب تٮلق صورة جديدة يتكوف في الرحم كذلك يتكوف ات١عتٌ في
للعالد من جديد، كما يتجدد العالد بالولادة كالرؤيا إذف تعتٍ تّدة العالد، كيعتٍ الرائي بأف يظل العالد لو 

                                                           
 .25ص: ، غالر شكرم: شعرنا اتٟديث إلذ أين؟ -(1)
 .160ص:  ـ1995 دط، ،دار الآداب، بتَكت ،صلبح فضل: أساليب الشعرية ات١عاصرة -(2)
 .177ص: ، نظرية الشعر في كتابات الشعراء ات١عاصرينعبد ا﵁ العشي:  -(3)
 .181ص: ، ات١رجع نفسو -(4)
 .191-190ص: ، ات١رجع نفسو -(5)
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الوجود ككل في مستواه التجريدم ات١طلق ىو »لأف  ، ككاضح اتٟيثيات مكشوؼ الأبعاد(1)«جديد
يا اتٟديثة كبديل عن الوجود الاجتماعي أك الإنساني أك اتٞزئي الذم كاف عماد الرؤيا عماد الرؤ 

 منهما كلکل ،(3)شعره كيصنعاف الشاعر حياة يقتسماف مقتًناف ت٤وراف كالرؤيا فالرؤية .(2)«السابقة
 لبب الأحداث سرد أك للطبيعة التصويرم الوصف يتعدل لا الرؤية فنطاؽ الآخر، عن تٗتلف فاعلية
 فلب (4)عتُ کل  تبصرىا التي ات١رئية اتٞزئيات استعراض على مقتصر الشعر في ىذا كت٤ور مغزاىا، في تعمق
  ت٢ا. التنبو أك استبصارىا في ات١زيَّة للشاعر يکوف

 للعنصر الشعرية التجربة عناصر في الأكلوية ت٘نح التي كالفن للواقع الفکرية الرؤية على تقتصر فالرؤية
 على الشعر؛ في اتٟديثة الرؤيا ت٤اكر إحدل ىي الفكرية الرؤية كىذه السياسية، كالدلالة الاجتماعي

 ات١عاصر عات١نا في الشاعر يعيشها التي الإنسانية التجربة ت٤صلة لتكوف تتسع اتٟديثة الرؤيا دائرة أف اعتبار
 رفضو أك تٕاكبو كمعدؿ كؽ،كالتذ ات٠لق في اتٞمالية كخبراتو كالاجتماعي، كالسيكولوجي الثقافي بتكوينو

  الكوف. ىذا أسرار كبتُ بينو العلبقة كطبيعة ،(5)للمجتمع

 كفهم التحليل من أرحب فضاءات في حلق بل كالتسجيل؛ ات١لبحظة تٔجرد يكتفي الشاعر يعد لد
 کلمة  فهي االرؤي أما مستوياتها. بكافة كاتٞديدة القدتٯة كمعارفها تْضاراتها الإنسانية اتٟياة أبدعتو ما قيم

 في سياقاتو تْسب للمعتٌ ظلبلا كتولد، (6)بالغموض تكتظ لأنها التحديد على عصية الركغاف، شديدة
 إلذ ا﵀سوس من التجريد فتَتقي الشعر، مادة كت٫ا كالتخيل بالتصور متصل تٖليق فالرؤيا الشعرية؛ ات١خيلة

                                                           
 .149ص: ، صدمة اتٟداثة -أدكنيس الثابت كات١تحوؿ -(1)
 .11ص: ، غالر شكرم: شعرنا اتٟديث إلذ أين؟ -(2)
، 1ط، لثقافي العربيات١ركز ا، الدار البيضاء، اتٟداثة كتٖليل النص -عبد الإلو الصائغ: ات٠طاب اتٟداثوم الشعرم كالصورة الفنية-(3)

 . 59ص: ، ـ1999
 .145ص: ، ـ1980، دط، لبناف–بتَكت ، دار النهار، ينظر: ماجد فخرم: أبعاد التجربة الفلسفية-(4)
 .74ص: ، ينظر: غالر شكرم: شعرنا اتٟديث إلذ أين؟ -(5)
بتَ عن مدلوؿ متشابك ت٭تضن العمل الشعرم كلو. كأنهما تنهضاف معا في التع، ىناؾ من النقاد من لا يرل فرقا بتُ الرؤية كالرؤيا -(6)

كانظر أيضا في الفرؽ بتُ الرؤية كالرؤيا بالتفصيل إلذ: غالر ، 20ص ، كىذا رأم علي جعفر العلبؽ في كتابو حداثة النص الشعرم
س: الثابت كات١تحوؿ أدكني، بشرل موسى: الصورة الفنية، ماجد فخرم: أبعاد التجربة الفلسفية، شكرم: شعرنا اتٟديث إلذ أين؟

 )صدمة اتٟداثة(. 
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 فإف لذلك اتٟلم، تصنع ات٠ياؿ كآلة لرؤية،ا تصنع البصر فحاسة .(1)ات٠ياؿ كساطة ت٘تد كبينهما ات١عقوؿ
 ات١ألوؼ كت٭بكاف ت٥تلفا، تشكيلب ات١عقوؿ يشكلبف كاتٟالد كالشاعر الرؤيا، من نفحة ات٠يالر التصوير»

 يرل فالشاعر ،(2)«كات١ألوؼ الغريب كالواقع، التوقع كاليقظة، اتٟلم مزاجها صورا كيؤلفاف مغايرا، حًبٍكا
      .ييرل لا ما لير  كاتٟالد ييرل، لا ما

 التي الأختَة ىذه ات١عاصرة القصيدة كوناتم من كالرؤيا الرؤية مصطلحي بأف القوؿ تٯكننا أختَا
لتفصح عن أبعادىا  صياغة علبقتها بالعالد كالإنساف،من خلبؿ إعادة  ات٠اصة لغتها صنع تٖاكؿ

العلبقة  افتجاكز ي كما أنهمااىزة.كركحها الداخلية بدلا من الاتكاء على نظاـ التشبيو كالاستعارة اتٞ
 الرؤيا. ما أقصد الرؤية/السلفية مع اللغة التي تؤدم إلذ غياُّ

كلبت٫ا تشتًكاف في نقل ات١عاناة ت٠لق الشعر كعكس علبقة التجربة ات٠اصة   ة/ الرؤيا(اللغة كالرؤي)إف  
 . بلغة اتٞماعة كاتٟياة، كالكوف كلو تْيث يزكؿ التناقض بتُ الشعر كالعالد

 :  القصيدة الرؤيا_ 3

يراد تٔصطلح الرؤيا البعد ات١تجاكز لكل ما ىو حيٌ ككاقعي كجزئي، فالرؤيا ُّذا ات١عتٌ مرتبطة تٔنطق 
اتٟلم، كتتجاكز حدكد العقل كحدكد الذاكرة. كفي ت٣اؿ الإبداع الشعرم فإف الرؤيا تشكل موقفا جديدا 

صر ات١نتجة لدلالة القصيدة اتٞديدة إلذ حد أصبح فيو من العالد كالأشياء، كىي عنصر أساسي من العنا
الشعر عند شعراء اتٟداثة الشعرية كنقادىا رؤيا؛ أم التقاط شعرم ككجداني للعالد يتجاكز الظاىر إلذ 
الباطن، كيتجاكز حدكد العقل كحدكد الذاكرة كالعكس، ليكشف علبقات جديدة تفيد القصيدة في 

ربة الشاعر باعتباره كائنا مبدعا، كتٕربة ات١تلقي باعتباره مشاركا للشاعر خلق عوالد جديدة تظهر فيها تٕ
. كبذلك فإف مصطلح الرؤيا يقابل لفظة الرؤية التي تعتٍ النظرة الثانية كاتٟسية التي (3)في تلك التجربة

وجود بتُ تلتقط الأشياء في مظاىرىا ات٠ارجية كمن ثم فإف الرؤيا كالرؤية بينهما فرؽ كىو ذلك الفرؽ ات١
 اتٟقيقة الواقعية كاتٟقيقة الفنية أك الشعرية.

                                                           
 .59ص: ، ينظر: عبد الإلو الصائغ: ات٠طاب الشعرم اتٟداثوم -(1)
 .60ص: ـ،2003دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، دط، ،دراسة نقدية-علي جعفر العلبؽ: في حداثة النص الشعرم-(2)
 .42ص: ، ر عبد العزيز ات١قالحينظر: لويزة جبايلية: الرؤيا الأسطورية في شع -(3)
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إلذ احتواء التجديد  في الشعر العربي شكلب كمضمونا دالتغتَات التٌجاكزية لكل ما ىو سائدفعت 
حتى تٖتوم التجربة الشعرية بدكرىا التجربة اتٟياتية تٔختلف أبعادىا حتُ خركجها عمٌا تعارفت  ،كالتغيتَ

فيو الفرادة الإبداعية دكرا ىاما في رسم اللوحة القصائدية الرؤياكية التي  ؤدم خيالر ذاتي تعليو، بناء لعالد
لقصيدة الفكرة كالقصيدة القصيدة الكلمة كا»انعكست ألوانها على القصيدة العربية فصارت من 

ء العالد، القصيدة ىنا ليست بسطا أك عرضا لردكد فعل من النفس إزافالقصيدة الرؤيا،  إلذ الانفعاؿ
ليست مرآة للبنفعاؿ، غضبا أك سركرا فرحا أك حزنا، كإت٪ا ىي حركة كمعتٌ تتوحد فيهما الأشياء 

 .(1)«كالنفس كالواقع كالرؤيا

إف توظيف الشعر ت٢ذه السمة الفنية "الرؤيا" تلبسو ثوب التخييل كالتصوير كات٠لق كالإبداع الذم 
داع الشعرم بصيغ كطرائق جديدة، كوف السياؽ الشعرم جعل منو شعرا كجدانيا كاشفا تٞماليات الإب

الذم تبنتو كانتهجتو القصيدة العربية كمعادؿ موضوعي، يسعى إلذ استحداث كجو نظمي جديد ت٢ا 
خلبؿ ات١مارسة الشعرية، تطبيقا للتجربة الشعورية قد أضفى عليها مداليل غائية حداثية خلبقة، متمثلة 

اة في تغتَىا الدائم، فحيثما يطرأ تغيتَ على اتٟياة التي ت٨ياىا فتتبدؿ نظرتنا ت٘اشي اتٟي»في حركة إبداعية 
، كىو ما عمد (2)«إلذ الأشياء يسارع الشعر إلذ التغيتَ عن ذلك بطرائق خارجة على السلفي كات١ألوؼ
بداعية بتُ معادلة إ»إليو شعرنا العربي حتُ استًسل في تصوير اتٟياة الواقعية متخذا من القصيدة اتٟديثة 

، حتُ تٗىىلٍّيها عن كل السوابق كالتخلص منها، عاكسة الوقائع (3)«الثابت كات١تغتَ أم بتُ الزماف كالوقتي
اتٟياتية التي كشفت عنها اتٟداثة الشعرية في شكلها كمضمونها الآيل إلذ التغيتَ في ت٥تلف ات١قاييس 

 .ئع العصريةية متجددة من حل الوقاالإبداعية الشعرية، كمواقف رؤيو 

إنها رؤيا الشاعر اتٟديث الذم استلهم في إبداعو الشعرم قدراتو التخييلية كالتصويرية التي أكسبتو 
تٕديدا شكليا بناء، كفق لغة فنية متجاكرة للحدكد التعبتَية إلذ أبعاد خلبقة تٕديدية تبلغ ُّا الغامض 

ية ىو بالضركرة خركج على ات١ألوؼ كانتماء الشعر كرؤيا تٗضع اللغة للحقيقة الباطن»كاللبمألوؼ؛ لأف 

                                                           
 .161ص: ، أدكنيس: زمن الشعر -(1)
 .35ص: ، 3اتٞزء ، ت٤مد بنيس: الشعر العربي اتٟديث -(2)
 .13ص:  ـ،2006، 2ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، ط ،عبد ا﵁ الغذامي: تشريح النص -(3)
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 (1)«ليتبتٌ اتٞدلية، ينسلخ من التأليف ليحتضن التنافر حتمي ت١نطق "الغرابة" الذم يتحرر من الصورية
 .على حد قوؿ ت٤مد بنيس

تصبح بذلك التجربة الشعرية جديدة، تشكلها الرؤيا الإبداعية ات١ولدة للعناصر الشعرية كات١عبرة عن ل
عالات الذاتية الشاعرة التي عكستها القصيدة الرؤيا الطات٤ة إلذ تغيتَ العالد، تٕسيدا كتصويرا الانف

درة الشاعر كمعاتٞة من خلبؿ إعادة تشكيلو تٕاكزيا، كخلقو تٕديديا في ت٤اكلات شعرية تظهر فيها ق
إذا ما كانت الأساطتَ  (2)ات١تميزة كيبٍتكر رموزه ات٠اصة توحاكؿ أف يبدع أسطوريالعربي ات١عاصر الذم 

عمق في الأزمة الراىنة، كما قد يزخر بو الواقع اتٞاىزة كات١واقف التارتٮية لا تكفي لتجلية كل اتٞوانب الأ
  .كة متنوعة كمن تطور أك تٖوؿ مذىلمن حر 

كىو ما ت٬عل الرؤيا ذات أساليب إقناعية حتى كإف حادت عن الإيضاحية أحيانا، مستوعبة 
في تصوير تٯنح القصيدة مطات٤ها الفنية في مبانيها كمعانيها، كما  تقوؿ خالدة سعيد: مواصفات اتٟياة 

ككاف السياب من بتُ القائلتُ  [...]أف ت٘تاز بالوحدة العضوية يعتٍ أف يكوف نسيجا حيا متناميا »أم 
الفردية كات١نساب  ، ات٠القة للئيقاع الشعرم الصادر عن التجربة الإبداعية(3)«ُّا، ىذه ىي القصيدة الرؤيا

 .، كمعاناة لا خلبصة تٕربةاتٕربة لا استنساختذكقة للئبداع الشعرم الذم يعد إلذ أغوار الذات ات١

بل إف القصيدة الرؤيا ىي التجربة بذاتها في ت٥تلف مناحيها الفنية كاللغوية كاتٟضارية كالإبداعية 
طبيعة الشعر تجلى عن معيقات تٕديدىا فمن ا كتكحدتها كتبرز فرادتها كتٕدد لغتهات٠لقية التي تٕسد 

الذم ىو نبوءة كرؤيا كخلق أف لا يقبل أم عالد مغلق نهائي، كأف لا ينحصر فيو بل يفجٌره كيتخطاه، 
 .كما يقوؿ أدكنيس (4) نهاية لوفالشعر ىو ىذا البحث الذم لا

عرية جديدة لد يعد شاعر الرؤيا يتقيد بنموذج شعرم ت٤دد بل راح يبحث عن أشكاؿ شكما 
ات٠ارجية للقصيدة كذلك من  تستجيب لإيقاع الواقع ات١عيشي كفق رؤيا إبداعية قامت على تفتيت البنية

                                                           
 .39ص: ، 3اتٞزء ، ت٤مد بنيس: الشعر العربي اتٟديث -(1)
سلسلة الدراسات اتٞزائرية، منشورات التبيتُ،  ،فتًة الاستقلبؿ-عثماف حشلبؼ: الرمز كالدلالة في شعر ات١غرب العربي ات١عاصر -(2)

 .167ص:  ـ،2000دط، 
 .69ص:، 3اتٞزء ، ت٤مد بنيس: الشعر العربي اتٟديث-(3)
 .179ص: ، أدكنيس: زمن الشعر -(4)
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الاستغناء تنويع القوافي ك ك  ،البيت كاستعماؿ التفعيلة بدؿ الوزف اعتماد نظاـ السطر الشعرم بدؿ خلبؿ
لنثر للوصوؿ إلذ قيمة التعبتَ الفتٍ بل إف بعض الشعراء دافعوا عن قصيدة ا عنها في أكثر الأحياف.

إف الشٌكل ليس ت٪وذجا أك قانونا، كإت٪ا ىو حياة »كالتخلص من صرامة البنية التقليدية يقوؿ أدكنيس: 
ت٭دد إبراىيم أتٛد  .(1)«تتحرؾ أك تتغتَ في عالد يتحرؾ كيتغتَ، فعالد الشكل ىو كذلك عالد متغتَات

حة التي تٗدـ الشعر جليا كلا تٕعلو حلما فارغا يتيو فيو الشاعر ملحم تٜسة أسس للرؤيا الشعرية الصحي
 :(2)كيسبح فيو ات١تلقي في غيابات الغموض كىي كالآتي

 كوف الرؤيا ليست خاصة بالشاعر اتٟديث فقط، فهي ملك الشعراء عامة. -

 ليس الشعر كاملب رؤيا كليست القصيدة من أكت٢ا إلذ آخرىا رؤيا. -

غرؽ في ات١يتافيزيقية كينبغي أف يكوف التفكتَ النقدم لدل الشاعر مؤسسا على الشعر العربي ات١عاصر أي  -
 أف الشعر كجد كي يعيش.

 العلبقة بتُ الشعر العربي ات١عاصر كالتًاث علبقة تكاملية كليست عدائية. -

 الرؤيا لا تتناقض كليا مع الواقع بل إنها في بعض الأحياف تؤكده.  -

 :(3)من الآراء تٯكن حصرىا فيكتينبٌو ىذه الأسس إلذ ت٣موعة 

كوف الرؤيا الشعرية ذات صبغة تطورية مع تطور الشعر، فإذا كانت في القدنً ضعيفة فإنها اليوـ تريد أف  -
 تصعد ت٨و اللبنهائي.

 نفي التداخل اتٟتمي بتُ الشعر ات١عاصر كالشعر الرؤياكم، إذ ليست كل قصيدة معاصرة رؤياكية. -

ييلي البعيد كالانسياب كراءه كترؾ جوىر الشعر في علبقاتو بات١تلقي كراء عدـ الاغتًار باتٞانب التخ -
 ذلك.

لا يعتٍ التجاكز في الرؤيا أبدا ت٤وا كليا كنهائيا ت١صادر الإبداع اللغوم كالشعرم كلتًاثو العريق كالزاخر  -

                                                           
 .09ص: ، ـ1966، دتط، بتَكت، منشورات دار الآداب البتَكتية، شعر السياب رات مناأدكنيس: ت٥ت -(1)
 .13ص:  ـ،2010الشاعر العربي ات١عاصر كعات١و، دار عالد الكتب اتٟديث، عماف،  ،منزلات الرؤيا، ينظر: إبراىيم أتٛد ملحم -(2)
 36: ص، تٚالية الرؤيا في القصيدة اتٞزائرية ات١عاصرة، ينظر: ت٭ي سعدكني -(3)
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 الذم كيستغل أحسن استغلبؿ كيصاغ في قالب آخر غتَ عبر العصور، بل ينبغي أف يؤخذ ىذا القدنً
 تعود عليو.

على الرؤيا أف تصب جلٌ اىتمامها بالواقع، لأف ىذا الأختَ ىو بذرة تكوٌنها كسبب كجودىا،  -
 فالانطلبؽ يكوف من الواقع ثم العودة إليو مرة أخرل، لكن بوجو آخر أكثر تٚالية.

ر بنقل شعر الرؤيا ملجأ للتعبتَ عن رؤيا ذاتية ككجودية كإنسانية لا يكتفي فيها الشاع ديع -
أحاسيس أك مشاعر أك صور أك مظاىر فحسب بقدر ما يعمل على كشف كيلٍّي للآفاؽ كالكوف في 

 .ضامتُ شعريةرؤل عامة بعيدا عن التفاصيل كاتٞزئيات، كما أنتجو السلف من م

لد تعد اللغة في شعر الرؤيا ذات كظيفة تعبتَية أك تٚالية تنقل كتصف أك تتأثر أك تتخذ أداة 
قنطرة عبور الفكر إلذ العالد أك عبور العالد إلذ الفكر، بل صارت كسيلة كشف للحقائق  خارجية أك

ديدة بتُ مكونات اتٞملة كإعادة إنتاج إنزياحات تركيبية جخلق للمعاني كالدلالات، كإقامة علبقات ك 
فانبثقت من ذلك أشكاؿ جديدة  .(1)مع ما يتًتب من خركج عن ات١ألوؼ كتطوير ات١عجم الشعرم

 الرؤيا كل الإمكانات كالطاقات ات١تجددة كالكامنة في اللغة. ركصور كعبارات كمعاف استخرج ُّا شع

مرتبطة بالذاكرة أك مأخوذة من ا﵀فوظ الشعرم بل صارت تعتمد أكثر على  تعد أيضاكما لد 
الفكر، كارتبطت التجربة اتٟياتية كالنفسية كالشعورية كمعبرة أكثر عن تلبحم الشاعر مع الواقع كالنفس ك 

أكثر بالرمز كالأسطورة كأصبحت اللغة في عمومها ت٘تاز بالليونة كالابتعاد عن الصرامة كاتٞاىزية كات١تانة 
التي ارتبطت بالشعر القدنً كخاصة لغة التجريد التي تٗتًؽ العلبقات ات١نطقية بتُ الكلمات كتقوـ في 

الذم يؤكؿ في كثتَ من  (2)ية ات١وغلة في التجريدت٣ملها على ات٢دـ كالانتهاؾ كالكشف الدائم كالرمز 
 الأحياف إلذ الغموض. 

كإذا ما توغلنا عميقا في فحص العناصر الشعرية التي تسهم في تثمتُ الرؤيا كتشغيلها، فإننا سنجد 
أنها تتحرؾ على التجربة في أكثر من مستول، إذ تشرؾ عناصر عديدة في تثمتُ قوة الرؤيا ككضوحها إلذ 

                                                           
 . 45ص: ، لويزة جبايلية: الرؤيا الأسطورية في شعر عبد العزيز ات١قالحينظر:  -(1)
 .167ص: ، عثماف حشلبؼ: الرمز كالدلالة في شعر ات١غرب العربي ات١عاصر -(2)
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 : (1)كعي الواقعجانب 

 التجربة اتٟياتية: تفيد الشاعر في الإحاطة بالواقع كفهمو فهما دقيقا. -

 التجربة الشعرية: ت٘كن الشاعر من صياغة الرؤيا بشكل فتٍ جديد. -

 اتٟدس ات١وضوعي كالقدرة على النفاذ إلذ جوىر أشياء الواقع. -

ة الشعرية في منظورىا التخيلي باتٟدس ات١وضوعي فعلبقة التجربة اتٟياتية في منظورىا الواقعي بالتجرب
ات١رتبط باتٟاؿ ات١رتهنة بعلبقة التجربتتُ، ىو الذم تٮلق حالة من التكامل كالتوافق كالتماسك النصي في 

التعبتَ »النص الشعرم. كتٯكننا النظر إلذ القصيدة التي ينتجها الشاعر في ىذا السياؽ بوصفها 
تٔعتٌ؛ أف التعبتَ الفريد الذم يتميز بو الشاعر ( 2)«اعر الشخصية كالفريدةالشخصي الفريد عن رؤيا الش

من خلبؿ ات٠برة كات١راف كالتأمل  إمتلكهاإت٪ا ىو نتيجة طبيعية للرؤيا ات١تفردة التي تٯتلكها الشاعر كقد 
 كات١عرفة العميقة. 

التقليدية، فإذا كانت ىذه تتجاكز شعرية الرؤيا تٔا فيها من تٕديد كحداثة ما دأبت عليو القصيدة 
الأختَة تنطلق من بناء مضمونها من ذاكرة تقليدية ماضوية في حدكد ما ىو معيش كملموس، فإف 
قصيدة الرؤيا تتجو إلذ تقديس الذات الشاعرة كالكشف عن تٟنها العميق بكل ما تٮفيو من أحلبـ 

عادة تشكيل عناصر القصيدة من كآماؿ كرؤل كقلق كرغبة، فقصيدة الرؤيا تٛلت مشعل التجديد في إ
حيث الإيقاع كالصورة الشعرية، كذلك بتأكيل عوالد تلك القصيدة كدلالاتها في ارتباطها تٔستويات اتٟلم 

تْضور مكثٌف للرموز كالأساطتَ التي تٕعل النص  اكلذلك ت٧د شعر الرؤيا ميفٍعم .(3)كات٠ياؿ ات٠صب
سواء في أبعادىا الفردية ات٠اصة بالشاعر أك في أبعادىا الشعرم منفتحا على أعماؽ الذات الإنسانية، 

اتٞماعية التي تشكل فضاءات مشتًكة للئنسانية بصورة أشمل، مع ما يتولد عن ذلك من تٕليات تٚالية 
 ككجدانية كثقافية.

 

                                                           
 .166 ص:، تٕربة اتٟداثة في ت٣لة شعر كجيل الستينات في سورية -عبد ا﵁ عساؼ: الصورة الفنية في قصيدة الرؤيا-(1)
 .90ص: ، ـ1978، 2ط، دار الطليعة بتَكت، يوسف ات٠اؿ: اتٟداثة في الشعر -(2)
 .43ص: ، ينظر ات١رجع نفسو -(3)
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ككتأكيػد علػى  ،شكلت ثنائية الأنا كالآخر صرح التصور النقػدم الأدكنيسػي كتعبػتَ عػن الركافػد ات١عرفيػة
أت٫ية الدكر الذم تٯارسو التلبقح الثقافي مع الغرب في دفع العملية الإبداعية ت٨و التجاكز كات٠لق. حيػث ركػز 

علػػى الآخػػر كضػػركرة تقتضػػيها عمليػػة التػػأثتَ كالتػػأثر الػػتي مػػن شػػأنها  أدكنػػيس علػػى أت٫يػػة الانفتػػاح الإبػػداعي
النهوض بالإبداع الأدبي كات٠ركج من حدكد النمطية كالتكرار إلذ معانقة الآفاؽ ات١فتوحة علػى سػبل التخطػي 
 الأف الإبػػػداع في تٚيػػػع الشػػػعوب كفي تٚيػػػع العصػػػور لد يكػػػن اجػػػتًارا للػػػذات كإت٪ػػػا تفػػػاعلب مػػػع الآخػػػر عطػػػاء

ستمر بتُ الأنا كالآخر؛ كىذا التفاعل ات١ك ا؛ لأف  الإبداع جوىريا قائم على الانفتاح كالتلقيح كالتهجتُ كأخذ
 نبينو من خلبؿ ما يأتي.سما 

   _ الحداثة كالانفتاح على الآخر:1

كسبيل لاستمرارية الذات   رة اتٟوار مع الآخر كالتفاعل معولا يتًدد أدكنيس في التصريح بضرك 
يظل ىذا اتٟوار على الرغم من كل شيء ملحا كأنا الآف مقتنع أكثر من أم كقت »ذ يقوؿ: كتكاملها إ

مضى أف "الذات" توجد كيكوف ت٢ا معتٌ بقدر ما تنفتح على الآخر. إف من ينفي الآخر كتٓاصة ات١ختلف، 
ة ات١تنوعة، يتجاكز ينفي ذاتو في الوقت نفسو. كىذا يعتٍ أفٌ اتٟوار بتُ الذات كالآخر يبتُ ات٢ويات الثقافي

 .(1)«ت٣رد التسامح كالتفاعل: إنوٌ حاجة كيانية لكل منهما لكي يعرؼ كيف يبدع أفكاره كأعمالو

أنوٌ إذا كاف الإبداع عند أدكنيس في جوىره ىو انفتاح للذات  يبرز سؤاؿ من خلبؿ ىذا الطرح مفاده
ة عنو، كت٭وؿ دكف خضوعها ت١عطيات فما الذم يكفل ت٢ا التميٌز كات٠صوصي ،على الآخر كتفاعلها معو
الطرح النظرم الأدكنيسي في تأكيده على  مبثوثة في لإجابة عن ىذا السؤاؿ اك كتكرار أساليبو كأفكاره؟. 

 .التفاعل اتٞدلر البناء مع الآخر خصوصية الذات كعلى مقوماتها كطبيعتها التي تضمن ت٢ا

تشكيل الذات الأدكنيسية ات١لهمة حسب ما كرد في  نشتَ بداية إلذ الركافد ات١عرفية التي سات٫ت في 
تأثرت باتٟركة السريالية كنظرية كالسريالية ىي التي قادتتٍ إلذ الصوفية. تأثرت بالفيلسوؼ »قولو: 

ىتَاقليطس كنظرتو القائمة على الصتَكرة كالتطور ات١ستمرين. تأثرت بات١اركسية كنيتشو من حيث القوؿ 
ا بأبي ت٘اـ كأبي نواس من حيث فهم اللغة الشعرية كتأثرت أيضا بفكرة التجريب بفكرة التخطي. تأثرت أيض

                                                           
 .55ص: ، ـ1999، 405عدد ، لبناف، بتَكت، ت٣لة الوسيط، أمل جبورم: حوار مع أدكنيس -(1)
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يبدك جليا من خلبؿ ىذا القوؿ، أفٌ الغرب   .(1)«في الشعر اتٟديث الأمريكي كالفرنسي على الأخص
كفكر ككإبداع كاف اتٞسر ات١عرفي الذم أكصل أدكنيس إلذ تراثو كساعده على تفجتَه طاقاتو التحوٌلية 

 ائلة التي أعطت الذات العربية كأدكنيس تٖديدا خصوصيتها كت٘يٌزىا. ات٢

ت٘اما أف التأثر ضركرة يقتضيها الإبداع الأصيل كات١تجدد فما  اأدكنيس بتأثره بالغرب مقتنعيصرح كما 
من أحد كيتأثر لكن ىناؾ تأثرا اتباعيا كآخر تٖوليا تفاعليا، أرسطو تأثر بأفلبطوف كماركس تأثر ُّيجل 

. فأف تتأثر ىو أف تأخذ من الآخر ما يضمن (2)...الذم لا يتأثر ىو الذم لا ت٭يا كلا يفكر كلا يتنفس
لك أف تكوف أنت تٔعزؿ عنو، كأف تستنبط الوىج الذم يزيدؾ قوة على قوتك كيدفعك أبدا إلذ الآتي في 

للذات كحلولا كت٘اىيا في الآخر  توؽ دائم إلذ تٕاكز الآخر كتٕاكز ذاتك في آف، في حتُ يكوف التقليد تغييبا
 كنموذج كت٪ط ت٬ب أف ت٭تذل كُّذا فالتأثتَ يولد التفاعل كاتٞدؿ، بينما يولد التقليد ات٠ضوع كالتبعية.

تقيٌد أدكنيس منذ تنظتَاتو الأكلذ للحداثة الشعرية بأىداؼ تٕمع "شعر" كما سطرىا بياف يوسف 
التًاث الركحي العقلي الأكربي كالتفاعل معو، ككذلك الإفادة ات٠اؿ الذم ركٌز على ضركرة الغوص في أعماؽ 

من التجارب الشعرية التي حققها أدباء العالد تٕنبا للوقوع في خطر الانكماشية، كما كقع شعراء العرب 
. كت٢ذا عمد إلذ التًتٚات الشعرية عن اللغات اتٟية كلا سيما منها (3)قدتٯا بالنسبة للؤدب الإغريقي

الإت٧ليزية، فقد ترجم في العدد الأكؿ من اَّلة قصائد للشاعر عزرا باكند كما ذيلها بلمحة عن الفرنسية ك 
، ثم توالت النصوص الشعرية لشعراء اتٟداثة الغربية من أمثاؿ توماس ستالس إليوت، كرينيو (4)ستَتو الشعرية

ارئ كات١بدع الانفتاح على كغتَىم، ت٦ا سهل للق ..شار، كإيف بونفو، كساف جوف بتَس، كأندرم بريثوف
 ركاد الأدب كاتٟداثة الشعرية في العالد.

كاف أدكنيس تٔثابة الوسيط الذم ت٬مع اتٟداثتتُ الغربية كالعربية، كقد أكد عباس بيضوف ذلك في 
ىؤلاء الشعراء ذكك ثقافة لا تتجاكز معرفة بالشعر »فٌ إحديثو عن اتٞيل اتٞديد من الشعراء في لبناف بقولو 

ربي كالأجنبي ات١تًجم. إفٌ الوسيط العربي ىو دليلهم إلذ الشعر العات١ي. فهم يقرؤكنو في شعر أدكنيس مثلب الع
                                                           

 .267 ص: ،3دار الساقي، بتَكت، لبناف، ط ،أدكنيس: فاتٖة لنهايات القرف -(1)
 .268-267ص: ، ات١صدر نفسو -(2)
 .69ص: ، ينظر: كما ختَ بك: حركة اتٟداثة في الشعر العربي ات١عاصر -(3)
 .81-73ص: ، ـ1957، 1عدد ، ينظر: ت٣لة شعر البتَكتية -(4)
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عن الشعر. لذا تتشابو القصائد كحتى جهازىا التعبتَم  أك غتَه. الوسيط العربي ىو غالبا مرجعهم الوحيد
 ر. . ت٦ا يؤذف بقصيدة موحدة تتمحور حوؿ شاعر أك أكث(1)«شبها غريبا

ىو كعي بأت٫ية الانفتاح على الثقافة العات١ية في النهوض بالإبداع العربي  (2)كإقباؿ أدكنيس على التًتٚة
كفي إثراء ثقافة ات١بدع العربي تّعلو مواكبا للركب اتٟضارم كالثقافي ا﵀يط بو، كت٢ذا أكد في دراستو لتاريخ 

كافد غتَ عربية خارجة عن سلطة القدنً كىو ما عبٌرت اتٟداثة العربية أنها نشأت في مناخ من التفاعل مع ر 
فٌ اتٟضارة العربية ىي في أعمق خصائصها مزيج إ» :عنو حركية اتٟضارة العربية الإسلبمية، كذلك بقولو

أم ت٦ا كاف  ؛اليوناف، كات٢ند اقتباسا كتفاعلبتأليفي من اتٞاىلية كالإسلبـ، أصلب كتراثا من الآخر فارس 
ثقافي الإنساني، الأكثر حضورا كفاعلية، بالإضافة إلذ العناصر الأكثر قدما ت٦ا ترسب في يشكل النتاج ال

السريانية. كفي ىذا أكدت –البابلية، كالأرمية  –الذاكرة التارتٮية، أك اتٟياتية الاجتماعية: العناصر السومرية 
ا في معزؿ عن ثقافات الشعوب الفاعلية الإبداعية العربية على أف ثقافة شعب ما لا تقوـ بذاتها كلذاته

الأخرل، كإت٪ا ىي تأثر كتأثتَ، أخذ كعطاء، كأكدت في الوقت نفسو أف الشرط الأكؿ ت٢ذه اتٟركة من 
التفاعل أف تتسم بالإبداعية كات٠صوصية معا. كىذا ات١زيج الإبداعي ات٠صوصي ىو ما نقلتو الفاعلية العربية 

 .(3)«الأندلسالإسلبمية في ذركة نضجو إلذ الغرب عبر 

ىذا القوؿ على طولو إذ يبرز أت٫ية التفاعل بتُ اتٟضارات كشرط أساسي كضركرم لتحقيق التجاكز إف 
كالرقي الإبداعي كالعلمي، يرسم حركية ات١سار التفاعلي بتُ اتٟضارتتُ كما يؤكد على ات٠صوصية النابعة من 

يق، كالتي تضمن ت٢ا التميٌز عن الآخر كالتفاعل معو طبيعة الذات العربية ات١بدعة من ركح ىويتها كتراثها العر 
 في سبيل تٕاكزه إبداعيا. 

كلعل في إسقاط ىذا الوضع التارتٮي كموازنتو بالوضع اتٟالر للحداثة العربية ما يفسٌر إصرار أدكنيس 
 على ضركرة التفاعل مع الآخر فكرا كإبداعا كحضارة.

                                                           
 .71ص: ، ـ1996، 1ط، لبناف، بتَكت، دار الآداب، ت٤مد علي مقلد: الشعر كالصراع الايديولوجي -(1)
الأعماؿ الشعرية الكاملة لساف جوف ، ـ1972رجم أدكنيس العديد من الأعماؿ الإبداعية أبرزىا: ترتٚتو ت١سرحيات جورج شحادة ت -(2)

 ـ. 1986الأعماؿ الشعرية الكاملة لإيف بونفو ، ـ1976بتَس 
 .97ص:  ـ،2000، 3دار الآداب، للنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط ،أدكنيس: الشعرية العربية -(3)
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 يقوؿ: أساسية تٟركة الثقافة في العالد خصيصة كيعتبرت٫ا التفاعل كالتبادؿعلى خاصيتي أدكنيس كيؤكد 
اتٟداثة الشعرية في أمريكا اللبتينية مثلب، تؤسس فضاءىا في الأفق الفرنسي، كاتٟداثة الفرنسية تؤسس »

، كلعلٌ ىذا ما جعلها  فضاءىا في الأفق الأمريكي، كليس في ىذا ما يتنافى مع خصوصيتها كأصالة إبداعها
تحوؿ، فهي حضارة لا تطلب السلبمة، كإتٌ٪ا تطلب ات١غامرة كاكتشاؼ اَّهوؿ كقبولو كحرية مأخوذة بال

 ، كىو أكثر ما أشدٌ أدكنيس إلذ قراءة اتٟضارة الغربية كإبداعاتها. (1)«البحث ات١طلقة

كما أف إتٯانو الكبتَ بالوىج التحولر اتٟداثي دفعو إلذ التفاعل مع الفكر اتٞدلر ات١سكوف ُّاجس 
ة الصتَكرة كالتحوٌؿ فتأثر ُّتَاقليطس، كنيتشو كماركس، كىيجل...كما تأثر، أيضا بأشعار ركاد اتٟداثة الشعري

ميو، ىلدرلتُ، كساف جوف بتَس في سعيها إلذ تٕاكز الواقع تْثا عن عوالد النقاء الغربية، بودلتَ كرامبو، مالار 
 اداعيا انطراح في مصتَ كاحد. كلا تتميز الذات بدءالذات كالآخر، إب»كالتجدد الأبدم عن قناعة منو بأفٌ 

 لا ت٘يٌز للذات خارج ىذه العلبقة.أم؛ .(2)«من علبقتها بو امن انقطاعها عن الآخر بل بدء

أثارت علبقة أدكنيس بالآخر تنظتَا كإبداعيا، العديد من ردكد الأفعاؿ كات١واقف النقدية التي عابت 
إياٌه بالتبعية كالتقليد الأعمى، كمن ذلك مثلب ما ذىب إليو جهاد فاضل في  عليو تأثره الزائد بالغرب متهمتُ

من حق الشاعر أف يعيش أنفاس عصره كأف ت٬دد ما ت٬دد ما شغلو التجديد لكن ليحذر من »قولو: 
التجديد الظاىرم الذم لا ركح لو، كلا أساس كالذم ىو في تكييفو الصحيح تقليد لا تٕديد. ات١تلمس 

ف جوف بتَس كات١تتبع لأسلوبو، كصورة خطوة تٯارس فعل التقليد كلا ت٬دد في شيء. بل ىو الوجو لطريقة سا
الآخر ت١ن يقلد البحتًم كأبا ت٘اـ. كىكذا كي لا نتذكر من يقلٌد ساف جوف بتَس بلغة الشريف الرضي 

 ليأتي الرد في ت٣لة "مواقف اللبنانية". .(3)«كتعابتَ ات١لل كالنحل القدتٯة

-ساف جوف بتَس »حذكه من النقاد مقالا بعنواف  ادكنيس ردا على جهاد فاضل كمن حذكتب أ
، كضٌح فيو حقيقة الفرؽ بتُ التأثر كالتأثتَ أك التفاعل كبتُ التقليد الأعمى أك الاجتًار بقولو: (4)«كأنا
ا معا. كإما أف يأخذت٫ ماذا يعتٍ أف يقلٌد شاعر شاعرا؟ يعتٍ أف يأخذ إما عات١و الشعرم كإما لغتو الشعرية،»

                                                           
 .284 -270، ص: ينظر: أدكنيس: صدمة اتٟداثة -(1)
 .71ص:  ـ،1996، 2دار الآداب، بتَكت، لبناف، ط ،أدكنيس: سياسة الشعر -(2)
 .244ص: ، ـ1978، 07عدد ، الكويت، ت٣لة عالد الفكر، جهاد فاضل: الغموض في الشعر اتٟديث -(3)
 .164ص: ، ـ1974، 29عدد  ، لبناف، ت٣لة مواقف، أدكنيس: ساف جوف بتَس كأنا -(4)
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كاكتناه الأفق الذم يتحرؾ فيو ساف جوف بتَس، كالأفق الذم يتحرؾ  كالقادركف على اكتناه الإبداع الشعرم
، كىو إذ يسقط عن نفسو تهمة تقليد ساف (1)«فيو أدكنيس، يعرفوف بسهولة أف عات١يهما يتغايراف جذريا

التأثر؟ أعلن أنتٍ أتأثر بكل ما ت٬رم في العالد، كالشعر »جوف بتَس يطرح ات١عتٌ اتٟقيقي للتأثر بقولو: 
العظيم ىواء العالد كل من يتنفس يتأثر. كشعر ساف جوف بتَس جزء ت٤ورم من ىواء العالد اتٟديث. كلكن 
ات١سألة ليست في التأثر بل في كوف ىذا ات٢در النقدم السائد يشوه اتٟركة الشعرية العربية، كيزيد من ابتعاد 

 . (2)«عن ت٦ارسة الدخوؿ في عالد الشعر كالكشف عن ينابيع التجربة الشعرية كأبعادىا القارئ

 فالتأثر كفقا للتصور الأدكنيسي تٕسيد للتفاعل البناء، القائم على احتًاـ حدكد الذات التي تضمن ت٢ا
ن جهة أخرل، من جهة، كالتطلٌع إلذ التجاكز كات٠لق كنبذ التكرار م الاختلبؼ كعدـ التماىي في الآخر

ككما أنوٌ لا ذات بلب آخر فلب ذات بلب تأثر كتأثتَ. التأثر ىنا، نوع من »كلعلٌ ىذا ما عبٌر عنو في قولو: 
مزيد من اكتشاؼ ما في أعماقها من  ،الذات إلذ مزيد من ات١عرفة نفسهاالشرارة تسطع عند الآخر، كتوجو 

 .(3)«الضوء الكامن

جوف بتَس كغتَه من ات١بدعتُ الغربيتُ تأكيدا تٟضور الذات كاف تعامل أدكنيس مع أشعار ساف 
الأدكنيسية ات١لهمة كإبرازا لبصمتها التي تضمن ت٢ا التفرد كات٠صوصية كلعلٌ ىذا ما سعى إلذ تأكيده قائلب: 

ىكذا يدخل ساف جوف بتَس إلذ الثقافة الشعرية العربية بلغتي أنا ُّيامي أنا. ككل من يعرؼ أف يقرأه »
الأصلية كيعرؼ لغتي الشعرية كيقرأ التًتٚات العربية التي قاـ ُّا آخركف، يدرؾ ببداىة أف لساف جوف  بلغتو

تٯكن القوؿ إفٌ شعر بتَس في العربية إتٌ٪ا ىو ذك كجو  بتَس في ترتٚتي كجها مغايرا كمتميٌزا حتى لا
اعل معو كيبحث عن مكامن ، فهو إذ ينفتح على الآخر لا يتحد بو أك يتماىى فيو بل يتف(4)«أدكنيسي

 .ذاتو الرافضة للتقليد أك التبعيةالتجاكز في ثقافتو كإبداعو تٔا لا يتعارض مع حقيقتو كطبيعة 

حتُ أقرأ »ما يتضح جليٌا في مواقفو التقليدية ات١ختلفة كنذكر منها ما خص بو ىيدجر بقولو:  ىذاك  
نا كتٔا كتبو كتْضور اللغة كيانا في الكائن أك ىيدجر يكسبتٍ معرفة جديدة كلكنو قبل ذلك يذكرني تٔا أ

                                                           
 .164ص: ، أدكنيس: ساف جوف بتَس كأنا-(1)
 .164ص: ، ات١صدر نفسو -(2)
 .71ص: ، أدكنيس: سياسة الشعر -(3)
 .164ص: ، أدكنيس: ساف جوف بتَس كأنا -(4)
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 .(1)«الوجود العربي

يسعى أدكنيس تٔواقفو ات١تكررة إلذ إسقاط تهمة ات١رجعية الغربية عن تنظتَاتو النقدية كإبداعاتو الشعرية، 
لد يكن »قوؿ: ي .التي تٕمعو بالآخر، كفكر ككإبداعكإثبات عجز خصومو عن كشف الوجو اتٞدلر للعلبقة 

الشعر الغربي بالنسبة إلٌر، ت٪وذجا ت٭تذل تٔا ىو مقارنة خاصة بالإنساف كالعالد، كإت٪ا كاف صدمة معرفية. 
إف تأثرم بالإبداعية الغربية، ككل  -كلعل ىذا فيو شيء من ات١فارقة–كمن ىنا قد يكوف الأصح أف أقوؿ 

فتح اَّاؿ أف العلبقة مع الآخر تيعتٍ؛  .(2)«فكرم كاف أقول كأغتٌ من تأثرم تّانبها الشعرم اتٞزئي
كالكشف كسبر أغوار اَّهوؿ كاللبت٤دكد من أجل إحالة ات١ستحيل إلذ ت٦كن يقوم التجربة  ،كاسعا للمغامرة

  .الشعرية كيعطيها القدرة على التحوٌؿ كالتخطي

في »يدا بقولو: على ذلك حدد طبيعة العلبقة التي تٚعتو بالشعرية الغربية كالفرنسية منها تٖد أكيدكللت 
فق من العلبقة بتُ الذات كالآخر دخلت إلذ عالد الشعر الغربي، كتٓاصة الفرنسي. كلد يكن تأثرم ىذا الأ

بو نابعا من اتٕاه ت٤دد تٯثلو شاعر أك أكثر كإت٪ا كاف نابعا من حركتو ككل، كلد يكن تأثرا بالقوؿ الشعرم 
 . (3)«الإبداع الشعرم كما تطرحو من قضايا كتساؤلات من حيث ىو رؤيا للعالد كإت٪ا كاف تأثرا تٔشكلية

قدٌـ أدكنيس صورا من التفاعل الإبداعي ات٠لبؽ في اتٟداثة الغربية عن قناعة منو بصلببة موقفو مقارنة 
: إنهما نظريا كشعريا أساس اتٟداثة في الشعر الفرنسي "مالارميو"، "بودلتَ"»بآراء كمواقف خصومو بقولو: 

، "إدغار ألاف بو"خذا مفهوـ اتٟداثة من التًاث الفرنسي كإت٪ا أخذاه من الولايات ات١تحدة من لكنهما لد يأ
: أليس "رامبو"و، حتى أنهما يتبنياف أفكاره نفسها. ئأكثر من ذلك: إف مدار أرائهما في الشعر ىو مدار آرا

ات١صادر الشرقية؟ اقرأكا  شعره مليئا باقتباسات كأفكار كأقواؿ يأخذىا من مصادر متنوعة كفي مقدمتها
: ألا تٕدكف في نتاجهم عبارات كأفكارا كآراء مأخوذة من تراث شعوب "غوتو"أك  "شكسبتَ"أك  "دانتي"

ساف "ك "ميشو"ك "شار"ك "نرفاؿ"ك "ىولدرين"ت٥تلفة كنتاج شعراء ت٥تلفتُ؟ كذلك تٯكن القوؿ بالنسبة إلذ 
خذه عن أهل ىناؾ قارئ ناقد يقيم أحدا من ىؤلاء في لكي لا أتٝي إلا عددا من الكبار. ف "جوف بتَس

                                                           
 .123ص:  ـ،1998، 1ات١غرب، طإفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء،  ،قراءة في شعر أدكنيس-عبد الغزيز بومسهولر: الشعر كالتأكيل -(1)
 .72ص: ، أدكنيس: سياسة الشعر -(2)
 .72ص: ، ات١صدر نفسو -(3)
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 . (1)«غتَه؟ أك يقوؿ عنو إنو خرج عن تراثو؟

  قائلب: كردا على خصوموتأكيدا ت١وقفو النقدم الرافض للتقليد  كتب أدكنيس قصيدتو "اتٞدجد"

 ...كيقولوف إنني لست كالغير أعبد

 ليس في جبهتي حصير كركن كمسجد

 وف: جدجدكيقولوف: تائو كيقول

 ىل تبخر في كجو الغد؟ -كتساءلت

 كتذكرت أنني كنت للشمس أنشد

 . (2)أنا في الشمس تائو أنا للشمس جدجد

في بداياتو التنظتَية التي تعرض إليها ات١واقف ات٢جومية عن  بنقاط اتٟذؼأدكنيس عبر : »...« -
 .لا ت٤دكدية الكلبـ الذم قيل فيو للدلالة علىك أيضا كالإبداعية 

يستعمل الشاعر الفعل ات١ضارع مسبوقا بواك العطف للتأكيد على استمرارية الفعل : قولوف"يك " -
 .كرة تتجاكز حدكد ات١اضي كاتٟاضركانفتاح دلالتو على ات١ستقبل في صتَ 

التهم التي ألصقت بو، حيث يتًؾ اَّاؿ إلذ ىذه الكلمات  ترمز ":اتٟصتَ كالركن كات١سجد" -
ل طبيعة تلك الانتقادات كعددىا كلكي يشركو في رده على التهم التي مفتوحا أماـ ات١تلقي ليتخي

ياة العربية في سيتولذ ذكرىا، إذ قالوا عنو كافر متنكر للهوية العربية كالدين الإسلبمي كلطبيعة اتٟ
  .بساطتها كعفويتها

ىو ، كاتٞدجد في اللغة ىو الصدل ك "جدجد"أضف إلذ ذلك أنو تائو لا ت٭تكم إلذ قرار كأنو  -
سياؽ القصيدة تٖمل  ، كلعل الكلمة في(3)الصرصر أك صياح الليل كما درجت العرب على تسميتو

                                                           
 .139-138ص: ، ت٣لة مواقف، أدكنيس: بياف اتٟداثة -(1)
 .93ص:  ـ،1988، 5دار العودة، بتَكت، ط ،1ت٣لد  -أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(2)
 .114: ص، 3ت٣لد ، ابن منظور: لساف العرب -(3)
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للغرب كالنسج على منواؿ أشعارىم، كأف أشعاره  لأف أدكنيس اتهم مرارا بتقليده .ات١عنيتُ معا
 راء ركاد اتٟداثة الغربية. آكمواقفو النقدية لا تعدك أف تكوف ترديدا لأشعار ك 

م أيضا بغموض أشعاره ككصوت٢ا حد الإُّاـ كاللبس ت٦ا ت٬علها أقرب ما تكوف إلذ صوت كما اته -
الصرصر ات١نبعث في سكوف الليل ليقلق راحة النائمتُ كت٭تَ سكينتهم، كىي كما يبدك صورة إت٭ائية 

ها  ت٤ملة بدلالات القطيعة كالوحشية التي يعانيها أشعاره لابتعاد تٚاىتَ القراء عنها كنفورىم من
 نفور من صوت الصرصر ات١زعج. الك

تلك ات١واقف ات٢جومية الشرسة لد تكن لتنقص من عزتٯة أدكنيس كإصراره على إكماؿ مشركعو لأنها 
عجزت عن الولوج إلذ أشعاره كالكشف عن اتٞديد فيها كالذم عبٌر عنو أدكنيس في القصيدة بكلمة "الغد" 

ديد الآتي ت٤ملب بات١ختلف كغتَ ات١ألوؼ الذم سيضمن ت٘يٌزه عن تٔا تٖملو من دلالات الاستباؽ الزمتٍ كاتٞ
تٔا ت٭ملو من دلالات اتٟضور ات١رتبط تْيثيات الواقع ات١عيش، كت٢ذا فهو يتًفع حتى عن التفكتَ في  ""اليوـ

 لأنو يكتب مأخوذا ُّذا الآتي الذم عجزت ىي عن كشفو.  ؛تلك ات١واقف

يكوف الشاعر فيها سيد نفسو كحتى  حيث ديدة كعوالد ت٥تلفة،الأفق تْثا عن تٝاء ج أدكنيس يعانق
إف عمد إلذ التقليد فإت٪ا يقلٌد الشمس كأفق يلبمس ات١مكن كيعلو على عثرات الزمن ات١وبوء. ت٢ذا فهو في 
حقيقتو صدل لشعراء لد يولدكا بعد، كقد يولدكف كلكن بعد موتو، كفي تأكيده على ذلك كظف أدكنيس  

 الثانية للدلالة على استمراريتو كقوة عزتٯتو رغم تٛلبت النقد ات١سلطة عليو.اتٞدجد" "كلمة 

استوحى أدكنيس ىذه الدلالة بعد تأملو العميق في ذلك ات١خلوؽ الليلي الذم ميٌزه ات٠الق سبحانو 
كتعالذ بصوتو، كتّزئو السفلي ات١ضيء الذم يقهر بواسطتو ظلمات الليالر اتٟالكة، كما يضمن لو 

"اتٞدجد" كفقا  تأكيدا على التفرد كات٠صوصية لأفمرارية كالبقاء. كت٢ذا عنوف قصيدتو باتٞدجد الاست
 لنظريتو ىو، كليس كما رسخ في أذىاف خصومو. 

  :إلذ دلالتتُ متقابلتتُ القصيدة في تركيبها على الضدية ات١نبعثة من انشطار كلمة "جدجد"تقوـ 
  .إذ يولد الشعور بالتكرار كالنفورظرة خصوـ أدكنيس إليو، ترتبط الأكلذ منهما تٔعتٌ سلبي ت٬سد ن -
أما الثانية فتًتبط تٔعتٌ إت٬ابي منبعث من صميم رؤيا الشاعر ات١فعمة بقوة الذات كرغبتها في  -

 الاستباؽ كالتجاكز. 
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كشف عن حتمية التفاعل الإبداعي تالأدكنيسية  النقدية ات١واقفبق قولو أف خلبؿ ما س نستنتج من
 ، كالتي جسدتهات كالآخر كضركرة تقتضيها عملية ات٠لق الفتٍ ات١رتبطة بالتجاكز كالكشفاقافي بتُ الذكالث

 .فيما بعد الإبداعات اتٟداثية

 _ التراث كإعادة قراءة الأنا:2

على توضيح موقفو النقدم من التًاث العربي كمنطلق أساسي في مشركعو  عمل أدكنيس جاىدا
اتو للحداثة الشعرية، أكد ضركرة الانفتاح على التًاث في معناه الشمولر الواسع، اتٟداثي، ففي بداية تنظتَ 

. كىو إذ يدعو إلذ (1)«التاريخ الشعرم كالثقافي اتٟي ليس العربي فحسب، بل ات١توسطي أيضا»كالذم يعتٍ 
لبت ضركرة البحث عن جذكر التًاث في اتٟضارة القدتٯة في سوريا كالعراؽ كمصر من جهة، كعن الص

التارتٮية التي تٕمعو باتٟضارة ات١توسطة من جهة ثانية يطالب بإعادة تقييم التًاث كالتعامل معو في ضوء ما 
 تقتضيو ركح الأزمنة اتٟديثة. 

ىا جاىدين على تٖقيقو، ؤ كعمل أعضا "ت٣لة شعر"ىذا ات٢اجس أحد ات١بادئ التي قامت عليها شكل 
لدعوة إلذ استلهاـ الأساطتَ كالرموز الغربية مركزا في دعوتو تلك كخاصة منهم يوسف ات٠اؿ الذم أغرؽ في ا

إذ يرل أف التاريخ العربي جزء  ؛على منطلقتُ أساسيتُ كت٫ا: ت٤دكدية التًاث العربي ككحدة التًاث الإنساني
قافي ت٦ا ت٭دث على بقعة الأرض التي ينتمي إليها الشاعر كما أف لو مطلق اتٟرية في التعامل مع التًاث الث

الأمر الذم أدل بو إلذ القوؿ بضركرة التحرر الكامل من التصورات الأدبية التقليدية  .(2)باعتباره كلب تارتٮيا
كالشركع في عمل شعرم جديد يستجيب لركح العصر باستناده إلذ النماذج الأصلية للشعر اتٟديث في 

العربي إلذ ات٠لبص الذم لد يتحقق حسب كىو بذلك يسعى إلذ تٖقيق ثورة شاملة تٗرج بالعالد   .(3)الغرب
 أدكنيس إلا من خلبؿ الفرد كما ت٘ثلو الصورة النموذجية في اَّتمعات الغربية.

لأف ات٠اؿ نادل  "أدكنيس"ك "ات٠اؿ"يوسف شكل ىذا ات١وقف النقدم نقطة خلبؼ جوىرية بتُ 
قافتو كىويتو ليدت٣و ضمن الركب بركح العصر ككحدة التًاث الإنساني ت٤اكلا اقتلبع الشاعر العربي من ث

                                                           
 .238ص: ، أدكنيس: زمن الشعر -(1)
 .126ص:  ـ،1991دار اتٟرؼ العربي، بتَكت، لبناف، دط، ،ينظر: عبد اَّيد زراقط: اتٟداثة في النقد الأدبي ات١عاصر -(2)
 .69ص: ، ة اتٟداثة في الشعر العربي ات١عاصريينظر: كماؿ ختَ بك: حرك -(3)
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إذ يؤكد انتماء التًاث العربي الثقافي كالشعرم إلذ التًاث الإنساني  اتٟضارم العات١ي، في حتُ أف أدكنيس
الشامل يعلم في الوقت نفسو أف ارتباطو الوثيق بالتًاث كتعاملو معو ينبعاف أساسا من مبدأين رئيسيتُ 

 : ركح التًاث كالتجاكز ات١ستمر. (1)ارافقاه في تنظتَاتو ات١تعاقبة كت٫

يشتًط أدكنيس في كحدة التًاث أف تكوف العودة إليو عودة تفجتَ كتساؤؿ كتٕاكز تسقط عنو ىالة 
ليس الشاعر مرتبطا تٔادة التًاث : »بقولو هيؤكدما القداسة التي أضفتها عليو النظرة التقليدية الثابتة، كىذا 

ها، أم بالأعماؽ كالنسوغ الأكلر التي احتضنت تلك ات١ادة كأدت إلذ كجودىا. ات١كتوبة شأف ارتباطو تٔا كرائ
فهذه ات١ادة ات١كتوبة جامدة: كتب، أفكار، آراء...تدخل في ثقافة الشاعرة لا في إبداعو. فهو بإبداعو 

الأصوؿ، مرتبط أك ت٬ب أف يرتبط بركح أمتو ذاتها، بينما بينابيع حياتها، تٔثلها كتطلعاتها حيث البذكر ك 
كالأسرار ك الرموز، حيث اتٟنتُ كاتٟركة كالتوثب كحيث البراءة كالصبوة كحيث التموج كالتناقض كالغرابة، 

 . (2)«كحيث البكارة الدائمة: حيث اتٟياة كلانهاية اتٟياة

تبدك حقيقة التعامل اتٟداثي مع التًاث، ككذلك طبيعة التعامل مع الآخر كثقافة ككموركث، فهو إذ 
ها لا تٯكنو بأم حاؿ من الأحواؿ أف يندمج ئفي تكوين ثقافة الشاعر اتٟداثي العربي كيساىم في إثرايدخل 

في ىويتو كشخصيتو. لأف ىذه الأختَة تنبعث أساسا من ركح أمتو كتراثها كأصالتها التي تٖفظ لو 
 التًاث تْثا عن الاختلبؼ كالتميز فالشاعر اتٟق عند أدكنيس ىو الذم يستطيع تٕاكز مواطن البوار في

 مكامن اتٟياة كالتحوٌؿ، كالإفادة منها في بعث تٕربتو الشعرية كتطورىا.

كبالتالر تٯكننا القوؿ بأف مسألة العودة إلذ التًاث، التي نادل ُّا أدكنيس مرارا في تنظتَاتو النقدية، 
صوؿ كالأخذ منها لا من تتمثل في العودة إلذ الإبداع لا إلذ الأشكاؿ التي ابتدعت، تٔعتٌ ملبمسة الأ

الصور التي قلدتها كنقلت عنها، فلب تكوف عودتو إليو عودة ات١قيم ات١طمئن بل عودة الزائر السائل باستمرار، 
التًاث أفق معرفي، ينبغي استقصاء باستمرار، لكن مفهوماتو »، كت٢ذا يقوؿ: (3)الباحث عن سبل التجاكز

                                                           
رسالة ماجستتَ، إشراؼ الدكتور ت٭ي الشيخ صالح،  ،ت كالانبعاث في شعر علي أتٛد سعيد)أدكنيس(ينظر: زىتَة بولفوس: جدلية ات١و  -(1)

 .62ص:  ـ،2003-2002معهد اللغة العربية كآداُّا، جامعة قسنطينة/ اتٞزائر، 
 .105ص: ، أدكنيس: مقدمة للشعر العربي -(2)
 . 58-57ص: ، أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ/ صدمة اتٟداثة -(3)
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نتاجو كأنو طالع من كل نبضة حية في  ات٠لبؽ ىو الذم يبدك، فيكطرائق تعبتَه غتَ ملزمة أبدا. كالشاعر 
 .(1)«ات١اضي ككأنو، في الوقت نفسو شيء يغاير كل ما عرفو ىذا ات١اضي

شكٌلت القناعة الأدكنيسية القاسم ات١شتًؾ بتُ شعراء اتٟداثة في تعاملهم مع التًاث تٔختلف أنواعو، 
أجل بعث تٕارُّم الشعرية كمدىا بسبل التطور كالتجدد، كىذا  إذ سعوا إلذ معانقة الوىج التحولر فيو من
ليس التًاث تركة جامدة، كلكنو حياة متجددة، كات١اضي لا ت٭يا »ما عبر عنو صلبح عبد الصبور في قولو: 

 . (2)«إلا في اتٟاضر ككل قصيدة لا تستطيع أف ت٘دٌ عمرىا إلذ ات١ستقبل لا تستحق أف تكوف تراثا

القناعة بضركرة أف يكوف الشاعر اتٟداثي متصلب بالتًاث منقطعا عنو في  ىذه ني ضمنح نزار قباكصرٌ 
نتٍ أرفضو حتُ يتحوؿ إلذ أإنتٍ أحتـً التاريخ حتُ يكوف شرارة تضيء ات١ستقبل كك»آف كاحد يقوؿ: 

 .(3)«نصب تذكارم أك إلذ برشامة كتب على غلبفها ات٠ارجي: ليس في الإمكاف أبدع ت٦ا كاف

كنيس في تعاملو مع التًاث على ضركرة التمييز كالفصل بتُ الأشكاؿ اتٞامدة كات١يتة فيو، كبتٌُ ركزٌ أد
الوىج التحولر الذم يلتقي طوعا مع طبيعة ات١شركع اتٟداثي ات١فتوح على اللبنهائية كالتجاكز الدائم كت٢ذا 

نلمسو في الغزالر كأتٛد شوقي ىناؾ ماض كماض، كلنا ت٨ن ماضينا العربي، ىذا ات١اضي الثقافي لا »قاؿ: 
نواس كأبي ت٘اـ كالشريف الرضي كات١تنبي كأبي العلبء ات١عرم  كأمثات٢ما، كإت٪ا نلمسو في امرئ القيس كأبي

كاتٟلبج كالرازم كابن الركندم كشبلي الشميل كفرح أنطواف كمئات العقوؿ ات٠لبقة الأخرل في تراثنا العربي، 
 .(4)«لأليف كات١وركث العادم كالتقليدم كالتي خلقت كجدٌدت كأضافتالتي غتٌَت كرفضت كت٘ردت على ا

كتنكشف خصوصية النظرة الأدكنيسية للتًاث من خلبؿ مفهومو النظرم لو الذم لا يشمل النتاج   
نتج في ات١اضي، كإت٪ا فقط الطاقة الإبداعية التي تٕسدت في منجزات لا تستنفد، إذ تظل فعالة أكلو الذم 

ة د، كمن تٙة تسقط النظرة التابعة ات٠اضعة للتًاث لتنبعث النظرة السائ(5)من حركية التاريخ امتوىجة كجزء
 .ار كالتميز ُّدؼ التجاكز كالتخطيات١تفاعلة معو كات١بنية أساسا على الاختي
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اتٝو ات١اضي، كعلينا العودة إليو، كالارتباط بو كإت٪ا ىو  التًاث كتلة موجودة في فضاءكُّذا لا يغدك 
. فالشاعر اتٟداثي (1)ورنا نفسو كاندفاعنا ت٨و اَّهوؿياتنا نفسها كت٪ونا نفسو. كقد ت٘ثلناه ليكوف حضح

يؤخذ »كفقا للتصور اتٟداثي في تعاملو مع التًاث تٮتار منو ما يتماشى كرؤيتو الشعرية كقناعاتو الذاتية، إذ 
حاضرىا كتعبٌر عنو، مثل ىذه الأصوات من أصوات ات١اضي بتلك التي تعانق ات١ستقبل فيما كانت تعانق 

مفتوحة للحوار كالنحو كالفعل، تْيث أننا لا نقدر في تفكتَنا اليوـ إلٌا أف نتلبقى ُّا كنفيد منها كنتفاعل 
معها، كفي ىذا التلبقي كالتفاعل لا نعاكس اَّرل الذم ت٭فره نهر الإبداع باتٕاه ات١ستقبل، بل نصبح كمن 

 .(2)«يرافقو كيعيش فيو، بانفتاح دائم، كفتوة أبديةيستَ مع ىذا اَّرل ك 

كاستطاع أدكنيس بعد القراءة ات١تأملة في تراثنا العربي، الوقوؼ على مكامن الوىج اتٟداثي كبؤر التحوٌؿ 
فيو، فانتقى منها النماذج التي تتقاطع معو على دركب التجاكز كات٠لق، كتضمن ت١شركعو اتٟداثي 

القيس كأبو نواس كالنفرم كأبو ت٘اـ  ؤليس امر »الأمر الذم يتضح جليا في قولو: الاستمرارية كات٠لود، 
تراثا أك ماضيا إلا تٔعتٌ كاحد ىو أنهم ماتوا  -ت٘ثيلب لا حصرا-كات١تنبي كات١عرم كت٤ي الدين بن عربي 

نو في بأشخاصهم أما نتاجهم كما يكتنز من حدكس كاستبصارات داخل حركة كعينا كشعورنا كتطلعاتنا. إ
 .(3)«بؤر حضورنا الإبداعي. كىا أنا الآف أتٖاكر معهم كنفكر معا

يستحضر الدارس ات١تأمل للموقف الأدكنيسي موقف إليوت من التًاث كذلك في تركيزه على كما 
اتٟس التارتٮي إدراؾ ت١ضي ات١اضي، كحضوره في اتٟاضر »تارتٮو القومي كالأكركبي كالذم عبٌر عنو في قولو: 

يكتب الشاعر كقد ت٘ثل جيلو في مخ عظامو كأف ت٭س بالإضافة إلذ ىذا بأف الأدب الأكركبي منذ  معا. أف
ىومتَكس، كأف أدب بلده كلٌو في نطاؽ ذلك كلٌو ت٢ما موجوداف معا كفي آف كاحد، كبأنٌهما يؤلفاف نظاـ 

 . (4)«ت٣تمع في آف معا

قف الأدكنيسي، ذلك أنوٌ يتخذ من اتٟس كإف كاف ىذا ات١وقف الإليوتي تٮتلف في تفاصيلو عن ات١و 
التارتٮي مقياسا نقديا في اتٟكم على عظمة الشاعر من جهة، كعلى جودة الأثر الأدبي كت٘يٌزه من جهة 
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من تراثو القومي كالأكربي مقلدا إياىا ناسجا على منوات٢ا، في حتُ  أخرل، إذ يكتب الشاعر مأخوذا بنماذج
ذج القادرة على التحوٌؿ كعلى دفع ات١سار اتٟداثي كتطويره، رافضا النظرة يصرٌ أدكنيس على استحضار النما

أبا نواس مثلب مؤثرا، كذلك أبا ت٘اـ. لكننا لا »الشمولية للتًاث منو، كلعل ىذا يتضح جليا في مثل قولو: 
ف نقوؿ ذلك عن جرير أك الفرزدؽ أك البحتًم لأف ىؤلاء كتبوا ضمن أفق اتٟساسية كالتعبتَ الذم كا

 .(1)«سائدا، كت٢ذا كاف دكرىم الشعرم بالقياس ثانويا

يتضح ىنا أف ات١اضي كحقيقة تارتٮية ىو بالنسبة لأدكنيس ميت كمنتهى، كبالتالر لا تٯكن أف يدرس 
إلا إذا بعث من جديد، كىذا يعتٍ التعامل معو برؤية مغايرة تفجر مكامن اتٟياة فيو لتخرجو في تركيب 

دة ستطيع القياـ ُّا إلا ات١بدع ات٠لٌبؽ الذم ينزع إلذ مواطن اتٟركة كالصتَكرة اَّسٌ ت٥تلف، كىي مهمة لا ي
ما تٯيٌز ات٠لبؽ عن غتَه ىو »للتحوؿ، كلعل ىذا ما سعى أدكنيس إلذ توضيحو من خلبؿ تأكيده على أفٌ 

ا ات١عتٌ نقوؿ إف أنو يعد قيٌم ات١اضي قيم إت٭اء كإضاءة كيرفض عدٌىا نهائية ككاملة كأخذىا كما ىي. ُّذ
القيم كالقواعد ليست سابقة على الأثر الشعرم الفذ، كإت٪ا تٗلق معو لكنٌها تٗلق معو لكنٌها تٗلق كتطبق 
مع ما رآه الشاعر كتٝعو كقرأه. كىكذا لا ينكر الشاعر قيٌم ات١اضي، كلا يعكسها كلا ينقضها إت٪ا يتيح ت٢ا 

أشكاؿ كقيم جديدة، كل قيمة أك قاعدة في الشعر غتَ  أف تتفجر من الداخل كتفيض فتغتٍ كتتنوع في 
، ات١سكونة ُّاجس (2)«كافية كلا يستغتٍ عنها في آف. في ىذا التناقض الفتٍ الرائع تتم حركة التعبتَ الشعرم

 التخطي كالتجاكز الدائمتُ، كاَّسدة ت١عاني ات٠لق كالابتكار الفتٍ.

تها طركحات أدكنيس النقدية، فالشاعر اتٟداثي إذ تبدك لنا حقيقة القوؿ بتجاكز التًاث كما جسد
يتجاكز ات١اضي الشعرم لا يكتب، بالضركرة، شعرا أفضل من الشعر الذم كتبو أسلبفو، كإت٪ا يدخل في 
أكثر ات١ناطق عمقا في اتٟدس العربي لاستنباط القوة الدافعة كالآليات ات١ولٌدة للتخطي، كىو ما أكده 

ينبغي أف نتمسك بو كت٨اكيو ىو بالأحرل، ذلك اللهب الذم حرؾ أسلبفنا، إفٌ ما »أدكنيس في قولو: 
ت٢ب السؤاؿ كالبحث كات١عرفة من أجل أف ننتج ما يكمٌل نتاجهم برؤية جديدة للئنساف كالكوف كتٔقاربات 
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 . (1)«معرفية جديدة

ىا إياه، فقد ركٌز كتتضح أت٫ية النظرة الانتقائية للتًاث في تعاملها مع العمق كنبذىا للسطح كتٕاكز 
أدكنيس على ضركرة التمييز بتُ ىذين ات١ستويتُ في توضيحو ت١وقف اتٟداثة الشعرية من التًاث، إذ يرل أف 

تٯثل الأفكار كات١واقف كالأشكاؿ. أما الغور فيمثل التفجٌر كالتطلع كالتغتَ كالثورة، لذلك ليست »السطح 
ح لا نكوف أحياء ما لد نتجاكز السطح. ذلك أف السطمسألة الغور أف نتجاكزه بل أف ننصهر فيو لكن 

أم بتجربة تارتٮية معينة. بينما يتصل الغور بالإنساف كإنساف. الغور مطلق  ؛متصل بالوقائع كالفتًة الزمنية
 . (2)«أما السطح فتارتٮي

لو  فالشاعر منغرس في الغور منفصل عنو في آف، مرتبط بو لكنو ت٦تد إلذ تٚيع الآفاؽ التي تضمن
الاستباؽ كالتجدد الدائمتُ، كىذا ما ت٬سد العلبقة اتٞدلية بتُ الانقطاع كالاتصاؿ كالتي تعكس طبيعة 
العلبقة بتُ ات١اضي كاتٟاضر على مستول النصوص الإبداعية كما تضمن للفاعلية الإنسانية صتَكرتها بعيدا 

 عن صور التكرار كالتقليد.

لا يكتب في »ي ضرب من ات١ستحيل، لأف الشاعر العربي ات١عاصرإف القوؿ بالانقطاع إبداعيا عن ات١اض
ه ات١اضي كأمامو ات١ستقبل، فهو ضمن تراثو كمرتبط بو. لكن ىذا الارتباط ليس ت٤اكاة ءفراغ، بل يكتب ككرا

للؤساليب كالنماذج التقليدية كليس ت٘شيا معها، كلا بقاء ضمن قواعدىا كمناخها الثقافي الفتٍ 
 . (3)«كالركحي

ات١اضي على »كت٢ذا أدكنيس يؤكد على ضركرة تٕاكز الإبداع الشعرم اتٟداثي للماضي لا يعتٍ بذلك 
الإطلبؽ، كإتٌ٪ا الأشكاؿ كات١قاييس التي نشأت كتعبتَ عن أكضاع كحالات مرتبطة بزمانها كمكانها كبات من 

 .(4)«الضركرم أف يزكؿ فعليا لزكاؿ الظركؼ التي كانت سببا في نشوئها

النقدم من الوزف كالقافية كتشكيل إيقاعي تقليدم تقتضي  أدكنيس ر موقفج ضمن ىذا الإطايندر 
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الوزف/ القافية عمل تنظتَم »عن سيطرتو كنبذ مقاييسو، إذ يرل أف  الطبيعة التجاكزية للشعر اتٟداثي ات٠ركج
أنوٌ لا يستنفذ لاحق لتشكيل شعرم سابق. كلا شك أنوٌ عمل بارع، لكنو في الوقت نفسو، ت٤دكد ذلك 

 .(1)«إمكانات الإيقاع أك إمكانات التشكيل ات١وسيقي في اللغة العربية، كإتٌ٪ا تٯثل منها ما استخدـ كاستقر

في قوانتُ العركض »كىو في ىذا يرفض القافية كالوزف كمعيار ثابت يقيٌد الشعر كت٭صره إذ يرل أفٌ: 
رىا. فهي تٕبر الشاعر أحيانا أف يضحي بأعمق ، أك تفسٌ ات٠ليلي إلزامات كيفية تقتل دفعة ات٠لق أك تعرقلها

، بل كيذىب أبعد من ذلك في (2)«حدكسو الشعرية في سبيل مواضعات كزنية كعدد التفعيلبت أك القافية
مسبقا، ثم إفٌ فن النظم شيء كالشعر شيء  االشعر لا تٯكن في أم شكل مفركض أك ت٤دد تٖديد»قولو: 

، كت٢ذا ت٘رد أدكنيس على الأحكاـ (3)«منظوما كىناؾ نظم تٚيل لا شعر فيوآخر، فهناؾ شعر تٚيل ليس 
 .ت١عتمدة منها على الوزف كالقافيةالنقدية القدتٯة في تعريفها للشعر كا

، إذ يقوؿ: (4)«قوؿ موزكف مقفى يدؿ على معتٌ»كخاصة منها ما ذىب إليو قدامة بن جعفر بأنو:  
ى، عبارة تشوه الشعر فهي العلبمة كالشاىد على ا﵀دكدية كالانغلبؽ، الشعر ىو الكلبـ ات١وزكف أك ات١قف»

نبثاقية، كذلك حكم اكىي إلذ ذلك معيار يناقض الطبيعة الشعرية العربية ذاتها، فهذه الطبيعة عفوية فطرية 
ن دكنيس لا يرفض الوزف أك القصيدة العمودية، كما قد يبدك مأنفهم من ىذا القوؿ أف . (5)«عقلي منطقي

 .التقيد بو كالكتابة كفقا لشركطو ظاىر قولو، كلكنو يرفض ات٠ضوع لو كمقياس أك كنمط ت٬ب

الذين ت٭تجوف »لأف الشعر من أبرز تٝاتو الانبثاقية كالقدرة على التحوؿ كىذا كاضح من خلبؿ قولو: 
يقصد بوضعها أف  بأكزاف ات٠ليل ذلك الأصولر، ذلك الأصولر الكبتَ لا يعرفوف معناىا كدلالتها، فهو لد

تكوف قاعدة للمستقبل، كإت٪ا لكي يؤرخ ُّا للئيقاعات الشعرية ات١عركفة حتى أيامو ككاف عملو عظيما إذ 
، كىو ُّذا لا ينقص من جهد ات٠ليل كلا يعيبو لكنو (6)«حفظ لنا تلك الإيقاعات كنظمها في صيغ كأكزاف
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، تٕاكزىا الشعر اتٟداثي كأثبت قصورىا عن مواكبة كمكانية معينة يؤكد ت٤دكديتو كارتباطو تٔعطيات زمنية
 رؤيتو التحولية ات١نبثقة من اللبت٤دكد كاللبنهائي. 

النتاج »كت٢ذا لا يتًدد في رفض التجارب الشعرية التي لد تٗرج عن الأطر الشكلية ات٠ليلية إذ يقوؿ: 
لينا ىو أف نسقطو من ديواف الذم كتب أك يكتب، تطبيقا ت٢ذا ات١عيار كخضوعا ليس شعرا كحق الشعر ع

العرب، بذلك نظهر البعد الشعرم العربي الأصيل الذم طمسو النقد كنعيد إلذ اتٟساسية العربية مكانتها 
 .(1)«اصة في التعبتَ عن الإنساف كالعالدات٠

 أثارت مواقف أدكنيس اتٞدلية من التًاث سجالا عنيفا أدل بالكثتَ من النقاد إلذ التهجم عليو كالقوؿ
برفضو للتًاث كنفوره منو كمعاداتو لو تٚلة كتفصيلب، كمن ذلك ما ذىب إليو جهاد فاضل في نقده لكتاب 

ات١غرض الذم لا تٯكنك بأم معيار نظرت، أف تستبعد العوامل الذاتية »الثابت كات١تحوؿ إذ كصفو بالباحث 
اث بل ىو أكثر من ذلك كائد ت٢ذا التً  امن تْثو، كالذم يكاد يقوؿ لك في كل صفحة أنو ليس فقط ت٤ب

للعرب كعنصر كجنس، نظرتو إليهم مستقاة من القاموس النازم الذم قرأه أدكنيس في الأربعينات لا من أم 
 .(2)«قاموس آخر

كىو في ىذا يشتَ إلذ كتاب أنطواف سعادة "للصراع الفكرم في الأدب السورم". بل كيذىب إلذ أبعد 
يده من التاريخ العربي ككأنوٌ ليس تارتٮو إنوٌ لا ينسب إليو، بل إلذ  ينفض »ف أدكنيس إمن ذلك في قولو 

كل خارج عليو فيعتبر ىو كحده ىو ات١بدع، كىو ات١تحوٌؿ كينفض يده من ات٠ط العاـ للتًاث العربي الذم 
 . (3)«يعتبره موميائيا جامدا

عند أدكنيس موقف من اتٟداثة »كضمن الإطار نفسو انتقد أدكنيس مفهوـ أدكنيس للحداثة بقولو: 
التًاث العربي، لا موقف إبداعي فتٍ أصيل، أم إبداع كأم فن كالكاتب تٮجل من كجو أمتو كمن 
خصائصها كمن جذكرىا؟ أم حداثة تٯكن أف تولدىا حالة استلبب ركحي، كاغتًاب كامل عن اتٞذكر؟ 

                                                           
 .109-108ص: ، أدكنيس: الشعرية العربية -(1)
بتَكت ، معهد الإت٪اء القومي، ت٣لة الفكر العربي، صدمة لأصوؿ البحث العلمي كلركح اتٟداثة–كنيس جهاد فاضل: صدمة اتٟداثة لأد -(2)

 .291ص: ، ـ1978، 2عدد، لبناف–
 .295ص: ، ات١رجع نفسو -(3)
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 . (1)«بدكف عطاء؟ كمتى كانت اتٟضارة أخذا

دم مع ما ذىب إليو ىاني الراىب في مقاؿ بعنواف "قوؿ على أقواؿ كما يتقاطع ىذا ات١وقف النق
ذلك  إلذ . إضافة(2)أدكنيسية" جاء فيو أف أدكنيس يدعو إلذ نبذ ات١اضي كالتخلي عن تراثنا كشخصيتنا

رفض نصر حامد أبو زيد في قراءتو النقدية لكتاب "الثابت كات١تحوؿ" ات١وقف الأدكنيسي من التًاث بقولو: 
قف أدكنيس رغم ديناميكيتو الظاىرة ما زاؿ يتعامل مع التًاث باعتباره كجودا في ات١اضي. إنو يفهمو إف مو »

لكي يهدمو، يكتشف عناصر اتٞدؿ كالصراع فيو لكنو يؤمن بأف ىذه العناصر تفاعلت ىناؾ في ات١اضي 
تو في ىدـ الثقافة كانتهى دكرىا. إف رغبة أدكنيس في الانفلبت من ات١اضي كىدمو تنبع أساسا من رغب

السائدة كىو كإف كاف يسلم باستخداـ الثقافة السائدة للتًاث ت٭رـ نفسو من ذات السلبح، كيؤمن على 
النقيض أف علبقتو بالتًاث علبقة انفصاؿ كاملة. إنوٌ يسلم بأثر التًاث كينفيو في نفس الوقت. كىو لذلك 

 . (3)«يدين أم ارتباط بالتًاث

س النقدية كفيلة بالرد على ىذه الآراء ككشف قصورىا كاستنادىا إلذ مواقف كإف كانت مواقف أدكني
ايديولوجية مسبقة خرجت ُّا عن حدكد ات١وضوعية النقدية ا﵀تكمة إلذ سلطة النص في ذاتو، كرميت ُّا 

شك في إلذ حيز التطرؼ كات١غالاة، فإف أدكنيس لا يتًدد في الدفاع عن موقفو كإيضاحو تٔا لا يتًؾ ت٣الا لل
ليس التًاث مركزا لنا ليس نبعا كليس دائرة تٖيط بنا. حضورنا »اىتزاز مواقف خصومو كاضطراُّا، إذ يقوؿ: 

الإنساني ىو ات١ركز كالنبع كما سواه كالتًاث من ضمنو كيف يدكر حولو. كيف يريدكننا إذف أف ت٩ضع ت١ا 
كتب شعرا أمناء لو قبل أف نكوف أمناء حولنا؟ لن ت٩ضع سنظل في توازف معو، سنظل في ت٤اذاتو. كحتُ ن

لتًاثنا إفٌ الشعر أماـ التًاث لا كراء. فليخضع تراثنا لشعرنا ت٨ن. لتجربتنا ت٨ن لا يهمنا في الدرجة الأكلذ 
تراثنا بل كجودنا الشعرم في ىذه اللحظة من التاريخ. كسنظل أمناء ت٢ذا الوجود، من ىنا الفرؽ اتٟاسم بيننا 

 . (4)«لا يقدـ نتاجهم إلا صورة الصورة. أما ت٨ن فنخلق صورة جديدةكبتُ الإرثيتُ: 

                                                           
 .296ص:  ،صدمة لأصوؿ البحث العلمي كلركح اتٟداثة–جهاد فاضل: صدمة اتٟداثة لأدكنيس -(1)
 .302ص: ، القرف أدكنيس: فاتٖة لنهايات -(2)
-232ص: ، ـ1992، 2ط، ات١غرب، الدار البيضاء، ات١ركز الثقافي العربي، ناصر حامد أبو زيد: إشكالية القراءة كآليات التأكيل -(3)

233. 
 .228ص: ، أدكنيس: زمن الشعر -(4)
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بأسلوب لا تٮلو من الاستفزاز عن مواقف شعراء ت٣لة "شعر" أك  كأدكنيس إذ يعبر بصيغة اتٞمع يدافع
عن مشركعهم الرامي إلذ كسر ت٥تلف صور اتٞمود كتٕاكزىا. كما لا يتًدد في رفض موقف جهاد فاضل 

حتُ نسمع مثلب قولا يصف ىذا الشاعر العربي كذلك بأنو خارج عن التًاث » قولو: حذكه في اكمن حذ
فإف ىذا القوؿ يعتٍ أكلا أفٌ الشاعر ات١عتٍ لا يهدـ التًاث ككل أك أنو خارجو ككل، كإت٪ا يعتٍ أنو يهدـ 

رة. كيعتٍ فكرة أك صورة ت٤ددة للتًاث في ذىن أصحاب ىذا القوؿ كبأنو خارج ىذه الفكرة أك ىذه الصو 
 .(1)«ثانيا أنوٌ قوؿ ايديولوجي ت٤ض؛ أم أنو حاجب كمشوه إنوٌ ىراء كباطل

كلا بد ىنا من إشارة توضيحية يتستٌ لنا من خلبت٢ا الكشف عن قصور التصورات السابقة كاضطراُّا، 
بالثابت  ذلك أف مسألة الصلة بات١اضي لا تٯكن أف تبحث من زاكية القبوؿ أك الرفض لأنٌها مسألة مرتبطة

كات١تحوؿ في ذلك ات١اضي، كت٢ذا ت٬ب أف تبحث من حيث طبيعتها، ككذلك فهمها كالوقوؼ عند اتٞوانب 
التي يتم الاتصاؿ إبداعيا ُّا كاتٞوانب التي يستحيل فيها ذلك. كأدكنيس أكد مرارا كتكرارا أف موقفو من 

لا تٯكن رفض »خصومو إذ يقوؿ:  التًاث بعيد عن رفضو أك التملص منو نهائيا، كما تواضع على ذلك
ات١اضي ككل. ىذا عبث. حتُ أقوؿ: إنتٍ أرفض ات١اضي أعتٍ، كىذا ما أريد أف يكوف كاضحا أنتٍ أرفض 

 .(2)«اتٞوانب التي تعجز عن اتٟضور كمواكبة ات١ستقبل

نوع بلى إنتٍ أدعو إلذ »كفي رد أدكنيس على ىاني الراىب، يوضح طبيعة انفصالو عن ات١اضي بقولو: 
من الانفصاؿ عن ات١اضي متمثلب تٔا أتٝيو" البنية ات١اضوية تٔختلف أشكات٢ا كأبعادىا"، كما أتٝيو أيضا 
بالثبات كالاتباع كالنمطية كات١ذىبية كالسلفية. فأنا أدعو، كلا أتردد في ذلك كلن أتردد...باختصار، أطالب 

، أك بالانفصاؿ على ات١وركث الذم استنفد كلد تٮتزف أية طاقة ل لئجابة عن أية مشكلة عميقة ت٧اُّها اليوـ
على مساعدتنا في تلمس طريقنا ت٨و ات١ستقبل. أطالب بالانفصاؿ عن الرماد لا عن اللهب. مرة ثانية، ىذا 

 . (3)«شيء، كنبذ ات١اضي تٚلة كتفصيلب شيء آخر

                                                           
 .16ص: ، أدكنيس: سياسة الشعر -(1)
-13ت٣لد ، ـ1971، لبناف–بتَكت ، مطبعة حايك ككماؿ، ت٣لة مواقف، نيس(منتَ العكش: بياف عن الشعر كالزمن )لقاء مع أدك  -(2)

 .12ص: ، 15
 .307ص: ، أدكنيس: فاتٖة لنهايات القرف -(3)
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ف ات٠اؿ ما يفند ذلك إذ ، فإف في رسالة أدكنيس إلذ يوسأما عن اتهامو بالعداء للعرب كات٢وية العربية
الوجود العربي كات١صتَ العربي يؤسساف حقيقتي لا للشعرية كحسب بل الإنسانية كذلك، ىذا كاقع »يقوؿ: 

لا يغتَه أم شيء: لا إنكاره اضطرارا كلا رفضو اختيارا. فليس العرب شيئا كأنا شيء يقابلو، كما توحي  
لا تؤمن ُّذا الذم توحي بو كلمتك. فلب ىوية لنا  كلمتك بأنك تقوؿ عن نفسك كأعتقد أنك في قرارتك

 .(1)«خارج ات٢وية العربية

يذىب أدكنيس في تأكيد انتمائو العربي كاعتزازه بو إلذ أبعد من ذلك، إذ يرل في سقوط الأمة العربية 
 دافعا قويا للتمسك بأكصات٢ا كجذكرىا من أجل بعثها كالنهوض ُّا من جديد، كىو في ذلك تٮالف يوسف

أنت تتخذ من ىذه الظاىرة دليلب على سقوط العرب كتعلن انفصالك كاقفا على »قائلب:  ا لواطبت٥ات٠اؿ، 
ضفة ثانية. أما أنا فأتٗذ منو على العكس دليلب على نهوض العرب، كأعلن ارتباطي الكياني ُّم كجودا 

غتَ الذين سقطوا أك الذين كمصتَا. كالفرؽ بيننا ىكذا أصبح الآف كما يبدك ىو أنك لا ترل من العرب 
ت٬ب أف يسقطوا: لا ترل غتَ القشرة التي تعرؼ أنها لا تشكل من الشجرة غتَ جزئها ات١يٌت. كأنتٍ أرل 

 . (2)«العرب في نفسي أنتٍ أسكن كأتنفس على الرغم من كل شيء في اتٞذكر كالنسغ

يوسف ات٠اؿ مع ما  كلعل ىذا ما يسكت جهاد فاضل كيضعف موقفو، ذلك أنو لو كجو نقده إلذ
تٖملو رؤيتو من اندفاع ت٨و الغرب كانفصاؿ تاـ عن التًاث العربي، كعن مقومات الثقافة كات٢وية العربيتتُ 
لكاف الأمر مقبولا. أما كقد ركز في تهجمو على أدكنيس فإف ىذا الأختَ لا يتًدد في تقزتٯو كإبراز قصور 

 هم طبيعة العلبقة التي تربطو بأمتو العربية.نظرتو عن استيعاب حقيقة موقفو من التًاث، كف

كبالرجوع إلذ رسالة أدكنيس أكد ت٤مد دكركب أف أدكنيس أعاد صياغة موقفو من التًاث نتيجة النقد 
الذم كجو إلذ آرائو ات١اضية في ىذا ات١يداف. كما أف تصحيح ات٠طأ حسبو في النظرية كفي ات١وقف، دليل 

. كقد أيد عبد اَّيد زراقط ىذا (3)وقف علمي كعلبمة تفتح فكرم كصحيات١ُّذا  هكتطور  حركة الاعتًاؼ

                                                           
 .241ص: ، أدكنيس: زمن الشعر -(1)
 .242ص: ، ات١صدر نفسو -(2)
 .118ص: ، ـ1980، 1ط، لبناف، بتَكت، دار الفارابي، ينظر: ت٤مد دركوب: الأدب اتٞديد كالثورة -(3)
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ليوسف ات٠اؿ، تٔا كتبو في رسالتو الأكلذ قبل عشر  (1)الرأم بعد موازنتو ما جاء في رسالة أدكنيس الثانية
ر شعكالفرؽ بيننا كما نرل بتُ أدكنيس قبل »، مؤكدا تعديل أدكنيس ت١وقفو من التًاث بقولو: (2)سنوات

 . (3)«سنوات كبعدىا يكمن في إعادة صياغة ات١وقف

لد يتغتَ، كلد يتًاجع عن موقفو كلد يعد صياغتو  هالقارئ لأدكنيس كمواقفو النقدية إلذ: أف مسار تٮلص ك 
من جديد حسب ما ذىب إليو دكركب كزراقط، بل عمق تصوره النقدم الذم ينبذ التقليد كالفهم ات١غلق 

اث العربي القادر على العطاء كالتجاكز؛ كىو ات١وقف الذم شكل نقطة ات٠لبؼ للتًاث متمسكا بركح التً 
بينو كبتُ يوسف ات٠اؿ منذ البداية. أما نقطة التحوؿ الوحيدة فإنها تكمن في تفجتَه لطاقات التًاث العربي 

 كسبيل منو لبعث حداثة عربية أصيلة ضاربة جذكرىا في تاريخ الإبداع العربي. 

ثبات موقفو ات١رتبط بالتًاث العربي كبضركرة تفجتَ طاقاتو كسبيل للنهوض بالإبداع على  تأكيدكلل
فأنتم في ات٠ميس تتأثركف قليلب أك كثتَا بوطأة ذلك »العربي ما جاء في رسالتو الأكلذ ت٥اطبا يوسف ات٠اؿ: 

ملبحق بأشباح الفهم ات١غلق للتًاث حتى لتبدكف أحيانا في مناقشاتكم، أنكم حذركف شأف من يظن أنوٌ 
. فهذا القوؿ رغم انتمائو زمانيا إلذ (4)«الإثم، ثم في قولك ىذا ت٘زج بتُ التقليد كالأصوؿ كما أبعد ما بينهما

ات١رحلة الأكلذ التي كاف فيها أدكنيس مندت٣ا في تٕمع شعر ت٬سد اختلبؼ موقفو من التًاث كت٘يزه عن 
ليا يصرٌ على ضركرة ملبمسة الأصوؿ كالأخذ منها موقف يوسف ات٠اؿ كأتباعو إذ يعكس كعيا نقديا عا

ُّدؼ استنباط الوىج كالرؤيا الكامنة في أعماقها، في مقابل نبذ التقليد كالصور ات٠الية من أسباب اتٟياة 
 اَّسدة للجمود كالثبات كات١وت.

ككذلك كلعل سلسلة ات٢جمات النقدية ات١تكررة التي استهدفت النيل من مواقف أدكنيس التنظتَية 
إبداعاتو الشعرية كانت الدافع الذم حفزه على تكرار صياغة موقفو النقدم من التًاث سعيا منو إلذ 

إف العلبقة بتُ اتٞديد »توضيح الرؤية كتعميق أبعادىا، إذ يقوؿ في كتابو ات١تأخر "ىا أنت أيها الوقت": 
الشعر كإت٪ا على العكس يثبتو.  كالقدنً ليست كما يشيع خطأ، علبقة منابذة كتناؼ، فالشعر لا ينفي

                                                           
 .244-241ص: ، ينظر: أدكنيس: زمن الشعر -(1)
 .240-232ص: ، ينظر: ات١صدر نفسو -(2)
 .147ص: ، عبد اتٟميد زراقط: اتٟداثة في النقد الأدبي ات١عاصر -(3)
 .237ص: ، أدكنيس: زمن الشعر -(4)
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القدنً أك رفضو لد نكن نعتٍ رفض الشعر الذم كتب في ات١اضي أك  فحتُ كنا نستعمل عبارات مثل: تٕاكز
تٕاكزه، فهذا ت٦ا لا يصح قولو كإت٪ا كنا نعتٍ أنو إذا كاف لدينا ت٨ن الشعراء العرب في العصر اتٟاضر شيء 

أسلبفنا، فلب بد أف نقولو بطريقة ت٥تلفة. بعبارة ثانية، إذا كانت تٕارب  نقولو ت٥تلف عن الأشياء التي قات٢ا
 . (1)«م أف تتغتَ طريقة تعبتَهاتٟاضر غتٌَت نظرة الشاعر العربي إلذ اتٟياة كالإنساف فمن ا﵀تٌ 

ؼ كإذا كاف ات١وقف الأدكنيسي من التًاث قد أثار الآراء كات١واقف الرافضة كات١تمردة، فإنو أيضا قد عر 
التي أشادت بو كت٠صتو بطريقة  (2)طريقو إلذ التوضيح كالفهم عن طريق العديد من الدراسات النقدية

سهٌلت على الدارس الولوج إلذ أعماقها لاستيعاُّا كتٖليلها. كمن ذلك نذكر ما ذىبت إليو خالدة سعيد 
الإفادة منو لتجاكزه. فهو يتجاكز موقفو من التًاث عتُ ىذا ات١وقف: الاغتذاء بالتًاث كىضمو ك : (3)في قوت٢ا

 . تسلحا ُّذا التًاث لا منقطعا عنوالتًاث م

  :أف ولو قسبق نستخلص ت٦ا 

علبقة أدكنيس كناقد كمنظر للحداثة الشعرية ككمبدع للنصوص الشعرية اتٟداثية بالتًاث ىي أشبو  -
ن مكوناتها التي ت٘نحها ما تكوف بالعلبقة التي تٕمع الزىرة بالتًبة، ذلك أنٌها كإف كانت تتغذل م

النضارة كاتٟياة ات١تجددة كالدائمة، فإنها تٗتلف عنها في تركيبتها كمكوناتها كطبيعتها. كما تٯكن قولو 
في الأختَ على لساف أدكنيس أفٌ يصرؼ شاعرا عشر سنوات في دراسة ماضينا الشعرم كتقوتٯو 

أف يقاؿ عنو أنو يرفض ات١اضي رفضا  بنظرة جديدة كيقدمو إلذ القارئ بضوء ىذه النظرة لا تٯكن
 :(4)تاما. أما الذين يصركف على إشاعة ىذا القوؿ فأكتفي بأف أتوجو إليهم برجاء حار ىو أف

 ."يقرأكا قبل أف ت٭كموا"

سعى التصور النقدم الأدكنيسي للشعر اتٟداثي العربي إلذ طرح البديل الضدٌم ت١ا تواترت عليو   -
سهما بشكل مالعربية، الأمر الذم كلد نوعا من اتٟركية كالتفاعل  كلبسيكيات ات١مارسة النقدية

                                                           
 .91-90ص: ، ـ1993، 1ط، لبناف، بتَكت، دار الآداب، أدكنيس: ىا أنت أيها الوقت )ستَة شعرية ثقافية( -(1)
 .38ص: ، ت٣لة فصوؿ، ينظر: كماؿ أبو ذيب: اتٟداثة. السلطة. النص -(2)
 .93ص:  ـ،1979، 1دار العودة، بتَكت، لبناف، ط ،دراسات في الأدب العربي اتٟديث-خالدة سعيد: حركية الإبداع -(3)
 .127ص: ، ينظر: أدكنيس: زمن الشعر -(4)
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ات١تحوؿ في التًاث كبديل عن الثابت فيو، كما  مباشر في تعميق ذلك التصور كإثرائو، إذ كشف
 .ن الآخر بثقافتو كحضارتو كإبداعوقدٌـ الذات ات١لهمة تٔقوماتها كطاقاتها كبديل ع

للواقع العربي فتحت لو آفاؽ الغد كممكن آت ليزيل اتٞمود  صورة مغايرة التصور الأدكنيسي رسم -
 كيبعث سبل حياة أخرل ت٥تلفة، ت٦ا أعطى لرؤيتو طابع الصتَكرة كالتحوؿ الدائمتُ.

 



 

 

 

 

 :الفصل الثاني
 .الشعر كرؤيا العالم في المنظور النقدم عند أدكنيس

 

 .كماىية الشعر العالم رؤيا أولا:

 لة الشعر.كرسا العالم رؤيا ثانياا:
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ثٍّل   جديدة تٖاكؿ أف تكتشف النص الشعرم لتبتٍ موقفا نقديا كإبداعية نقدية  رؤيا العالد خصيصةت٘ي
مضادا يتجاكز العمل النقدم الشائع في تٖليل النص، كتيقدٍّـ كعيا نقديا ت٥تلفا ت٬ابو ظواىر نقدية شائعة أك 

لفلسفي كالفتٍ لتختبر من خلبلو علبقتها بالتًاث النقدم مألوفة متأثرة في كعيها بعوامل تتصل تٔوقفها ا
العربي كبات١ؤثرات النقدية الأكركبية كما تعكسو ىذه العلبقة من جدؿ بتُ الذات كالآخر كبتُ الداخل 
كات٠ارج، ت٤اكلة تٕاكز فرضيات كمبادئ النقد الشائعة، مؤكدة علبقتها بات١ؤثر النقدم الغربي كت٤اكلة تأصيل 

 خلبلو.  ذاتها من

يشكل دكرا نقديا يقتًح البدائل في تٖليل ات٠طاب الشعرم، فلم يعد ىناؾ جدكل في  اأصبح مفهومك 
تٖديد الشعرية على أساس ظواىر الوزف كالقافية أك الصورة أك ات١وقف أك الفكر. كأصبحت ىي البنية الكلية 

سٍّد في النص فهي خ»القادرة على امتلبؾ طبيعة متميزة بإزاء بنية أخرل مغايرة  صيصة علبئقية، أم أنها تٕي
لشبكة من العلبقات التي تنمو بتُ مكونات أكلية تٝتها الأساسية أف كلب منها تٯكن أف يقع في سياؽ دكف 
أف يكوف شعريا، لكنو في السياؽ الذم تنشأ فيو ىذه العلبقات كفي حركتو ات١تواشجة مع مكونات أخرل 

 . (1)«ؿ إلذ فاعلية خلق الشعرية كمؤشر على كجودىات٢ا السٌمة الأساسية ذاتها يتحو 

إف الفهم اتٟداثي، على عكس التصور الكلبسيكي، لا تٮضع لقيم سائدة كمعايتَ جاىزة بقدر كما 
ما ىو تساؤؿ مستمر يتعارض كمنطق الثبوت. كمن ثم تسعى اتٟداثة الشعرية على تكريس طركحاتها 

اتٞمالية للقصيدة العربية عند أدكنيس في ترسيخ  اميز. كتبلورت الرؤياتٞمالية تْثا عن فضائها الرؤيوم ات١ت
 .ىذه ات١فاىيم اتٟديثة التي أفرزتها ات١ثاقفة ككجدت نفسها مغمورة ُّا منقذفة فيها إلذ القرار

من أصوؿ كمبادئ الشعرية الغربية، فحلٌت الرؤيا بدؿ الرؤية لتحديد  رؤيا العالد مرجعيتهااستمدت 
عالد. كتطلٌب ذلك الانتقاؿ باللغة من إطارىا ات١عجمي، فضاءن لغويا ت٭قق دتٯومتها كابتداعا موقف من ال

إيقاعيا مغايرا للئيقاع التقليدم، فكاف تقدنً رؤيا جديدة للعالد من خلبؿ موقف لغوم جديد متداخل مع 
كل جهوده كنيس  أدموقف إيقاعي جديد ىو أساس البحث عن التجربة الشعرية اتٟقيقية التي كرس ت٢ا 

 ؛ كىذا ما سيتضح أكثر في ات١باحث الآتية.التنظتَية كالإبداعية

                                                           
 .15 - 14ص: ، ـ1987، لبناف، بتَكت، مؤسسة الأتْاث العربية، ب: في الشعريةكماؿ أبو دي -(1)
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 .كماىية الشعر العالم رؤيا
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ف الشعر كبسعيو إلذ ترسيخ تصور يكاد يكوف ات١سار التنظتَم ات٠اص بأدكنيس مسكونا ُّاجس تعري
معتُ عنو ينبتٍ على مقركئو الغربي، كإف لد يتحقق لديو تعريف نهائي للشعر، حيث ألح على نقصاف ىذا 

 منذ ات٠مسينات حافزا رئيسا لإعادة هالتعريف انسجاما مع الشعر نفسو، كإف كاف الإحساس بالتصدع عند
 .القراءة كتٕديد ات١مارسة النصية

أف الشاعر لا يستطيع أف يبتٍ مفهوما شعريا جديدا إلا إذا عانى في داخلو انهيار  كنيسأد كأكد 
ات١فاىيم السابقة، كلا يستطيع أف ت٬دد اتٟياة كالفكر إذا لد يكن عاش التجدد، فصفى من التقليدية، 

 الغربيلى الانفتاح ات١رتكزة ع كانفتحت في أعماقو الشقوؽ كات١هاكم التي تتًدد فيها نداءات اتٟياة اتٞديدة
  .كاتٕاىاتو ات١عاصرة

 :/ الشعريةالهوية الإبداعية_ 1

الشعرية في حديثو على أت٫ية الانفتاح  ن ات١واضيع عن ات٢وية الإبداعيةز أدكنيس في العديد مركٌ 
التي من شأنها النهوض بالإبداع الأدبي ك الإبداعي على الآخر كضركرة تقتضيها عملية الػتأثتَ كالتأثر، 

الإبداع في تٚيع  ؛ لأفكات٠ركج بو من حدكد النمطية كالتكرار إلذ معانقة الآفاؽ ات١فتوحة على سبل التخطي
 .عطاءن كأخذا :(1)عكس تفاعلب مع الآخرالشعوب كفي تٚيع العصور لد يكن اجتًارا للذات، كإت٪ا على ال

ا في إنتاج ات١ختلف، كليست الواحد فات٢وية الإبداعية في ات١نظور الأدكنيسي ليست في إنتاج الشبو، كإت٪
ات١تماثل بل الكثتَ ات١تنوع. فات٢وية ىي إبداع دائم كتغلغل مستمر في فضاء التساؤؿ كالبحث، الفضاء الذم 

جوىر ثابت مسبق كإت٪ا  ىوية ات٠لبؽ ليست ائتلبؼ كت٘اثلب مع»كمن تٙة فإف  .«يفتحو السؤاؿ: من أنا؟
ما تٮلق كتابو، الكلبـ ات٠لبؽ ىنا لا يكرر الواحد، كإت٪ا يعدده تٮلق ىويتو، في إنوٌ ىي اكتساب.

 .(2)«كيكثره

لا تتأتى للشاعر ات١بدع إلا بارتفاع نسبة  عند أدكنيس القدرة التجاكزية التي ترسم أفق الذات كالآخرف 
تٕاكزه، ت٢ذا  اعتداده بذاتيتو التي تضمن لو اتصالو بالآخر كانفصالو عنو في آف، كمن تٙة تٗوؿ لو إمكانية

                                                           
 .140ص: ، أدكنيس: كلبـ البدايات -(1)
 .69-68ص: ، أدكنيس: سياسة شعر -(2)
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 :(1)في انقطاعك عنو، بل في تفاعلك معو كبقائك أكد أدكنيس أف مسألة الاختلبؼ مع الآخر ليست
 أنت أنت. 

أدكنيس في التصريح بضركرة اتٟوار مع الآخر كالتفاعل معو كسبيل لاستمرارية الذات لا يتًدد 
كأنا الآف مقتنع أكثر من أم كقت يظل ىذا اتٟوار على الرغم من كل شيء ملحا » كتكاملها إذ يقوؿ:

مضى أف الذات توجد كيكوف ت٢ا معتٌ بقدر ما تنفتح على الآخر. إف من ينفي الآخر كتٓاصة ات١ختلف، 
ينفي ذاتو في الوقت نفسو. كىذا يعتٍ أف اتٟوار بتُ الذات كالآخر يبتُ ات٢ويات الثقافية ات١تنوعة، يتجاكز 

يانية لكل منهما لكي يعرؼ كيف يبدع ىويتو فيما يبدع أفكاره ت٣رد التسامح كالتفاعل: إنو حاجة ك
الذات كالآخر إبداعيا »إثبات الذات الإبداعية لا يتحقق خارج علبقتها بالآخر، أم أف . (2)«كأعمالو

انطراح في مصتَ كاحد، كلا تتميز الذات بدء من انقطاعها عن الآخر بل بدء من علبقتها بو إذ لا ت٘يز 
 :(4). كترتب عن إعادة بناء أدكنيس ت١فهوـ ات٢وية من ات١نظور الشعرم ما يلي(3)«ذه العلبقةللذات خارج ى

ليس الآخر بالنسبة للشاعر ىو من تٮتلف عنو لغة كدينا، كإت٪ا ىو من يتعارض معو كلية في عملية  -
 ارج كطنو القومي.الإبداع، كُّذا ترتج شجرة النسب الشعراء إذ من الشعراء من يعثر على عائلتو الشعرية خ

ختلبؼ الشعرم عند السياسي لذا فإخضاع الأكؿ لتصور الثاني قتل لو كإحلبؿ ات١طابقة بينهما بدؿ الا  -
 الاختلبؼ، حجاب أساء للشعر كرسخ تبعيتو للسياسة.

عدـ تقييد الشعر بات١كاف كالزماف كتٔا ت٘ليو الضركرة السياسية، أتاح لو إمكانات لتفجتَ ات٢وية   -
 اب إلذ الكوني.كالانتس

 ضركرة التفاعل مع الآخر لأف العلبقة معو ىي التي تٖدد ت٘يز الذات إذ لا ت٘ييز للذات خارج ىذه العلبقة.  -

 

 
                                                           

 .70-69ص: ، أدكنيس: سياسة شعر-(1)
 .55ص: ، ت٣لة الوسيط، أمل اتٞبورم: حوار مع أدكنيس -(2)
 .71ص: ، ات١صدر نفسو -(3)
 .77ص: ، ـ2000، الدار البيضاء_ ات١غرب، دار توبقاؿ، خالد بلقاسم: أدكنيس كات٠طاب الصوفي -(4)
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 البعد الميتافيزيقي: _  2

تيارا شعريا حداثيا كاجو ضركرة تٖديد تصور كاضح لطبيعة مع أعضاء حركة "شعر" مثٌل أدكنيس 
ت٦ارسة خلبقة، كقد تطابقت كجهات النظر لدل أعضائها على مستول الشعر باعتباره فعلب إنسانيا ك 

ات١سائل اتٞوىرية للشعر، ككجد ىذا التطابق جذكره في التصور اتٟداثي في الغرب الذم يرل أف الشعر 
 . (1)موقف فلسفي كميتافيزيقي من اتٟياة كقيمها

قد النزعة الإنسانية الطبيعية، كف البعد ات١يتافيزيقي الشعر إلذ مستول الفن ات٠الص ت١ا سادتكرفع 
أصبح الإنساف مصدر القيم لا الآت٢ة، كراح تٮوض الإنساف صراعا حيث  ،الإنساف النظاـ الإت٢ي الأبدم

ركحيا مع الفراغ الذم أدل إلذ التبعثر كالتمرد كالرفض كاتٟتَة كالقلق كما إلذ ذلك ت٦ا يطبع عصرنا 
 دين كأصبح ميتافيزيقا اَّتمع اتٟديث. كمن ىنا حلٌ الشعر مكاف ال .(2)اتٟاضر

لقد تٛل أدكنيس مسؤكلية الدفاع عن الشعر ات١يتافزيقي، مؤكدا أف الشاعر اتٟديث ىو شاعر ميتافيزيقي، 
لا ييعتٌ بالأفكار أياٌ كانت إلا من حيث انعكاسها في نفسو كفي تٟظتو التارتٮية كاتٟضارية

، حيث توصل (3)
البعد ات١يتافيزيقي للشعر ات١بتٍ على توىج اتٟدس كالرؤيا، إلذ القوؿ بأف الشعر  يوسف ات٠اؿ في تأكيده على

 . (4)يكوف نوعا من ات١عرفة يعجز عنو العلم، كيعتٍ ات١عرفة التي تتعالذ، كلا تتجرد عن عالد ات٠برة ا﵀سوس

ا قوانينها كيلتقي مع أدكنيس الذم يرل في ضوء تلك ات١عطيات بأف الشعر نوع من ات١عرفة التي ت٢
ات٠اصة في معزؿ عن قوانتُ العلم، إنو إحساس شامل تْضورنا، كىو دعوة لوضع معتٌ الظواىر من جديد 

يعتبر ك  ا.ية تٖيىس  الأشياء إحساسا كشفيموضع البحث كالتساؤؿ، كلذلك يصدر عن حساسية ميتافيزيق
 .(5)الشعر ميتافيزيقيا الكياف الإنساني

 

                                                           
 .42ص:  ،32العدد ، لبناف -بتَكت، ت٣لة ات١نافذ الثقافية ،ات١دارات النقدية ت١اىية الشعر اتٟداثي عند أدكنيس، ينظر: آماؿ لواتي -(1)
 .50ص: ، زمن الشعرأدكنيس:  -(2)
 .255ص: ، ـ1991، ، بتَكت، دار اتٟرؼ العربي، اتٟداثة في النقد العربي ات١عاصر، عبد اتٟميد زراقطينظر:  -(3)
 .27ص: ، ـ1996، دط، بتَكت، دار الآداب، مع الشعر العربي أين ىي الأزمة، جودت نور الدينينظر:  -(4)
 .9ص: ، زمن الشعر، ينظر: أدكنيس -(5)
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مع أنطواف سعادة في اعتباره العقل الشرع الأعلى للئنساف  يس تٮتلفيلبحظ عادؿ ضاىر أف أدكن
كىذا يعود إلذ كوف علبقتو ات١تينة بالتًاث الصوفي، كانت أقول تأثتَا على موقفو من العقل من تأثتَ »

علبقتو بفكر سعادة. إفٌ شخصية الشاعر فيو كانت أكثر تقبلب لادعاء الصوفيتُ أف تٕربتهم لا تٗضع 
عقلية، كمع ذلك فإنها تٕربة معرفية، بل كأفٌ ات١عرفة التي تقوـ على ىذه التجربة أرقى من ات١عرفة  ت١عايتَ
 .(1)«العقلية

ىو فلسفة من حيث أنو ت٤اكلة اكتشاؼ أك معرفة اتٞانب الآخر  عند أدكنيس طبعا فالشعر اتٟداثي 
 . (2)كما نعبر فلسفيامن العالد، أك الوجو الآخر من الأشياء، أم اتٞانب ات١يتافيزيقي  

كبذلك عيدت ت٣لة "شعر" التي صيغت فيها ىذه ات١فاىيم ىي التي قادت الصيغة الوجودية إلذ نهايتها 
. كىي بذلك حددت للشاعر العربي موقفا مشاُّا للشاعر (3)ات١نطقية، أم إلذ ات١فهوـ ات١يتافيزيقي للشعر

 يزيقية مطلقة نازعة عنو جذره الاجتماعي كالإنساني.الغربي ت٥تزلة كظيفة الشعر اتٟداثي في كظيفة ميتاف

 :النزكع السريالي الصوفي_ 3

ذاتيتو كفرديتو، فهو ينفصل  وكجد الشاعر ات١عاصر في التجربة الصوفية الفضاء الواسع الذم تتفتح في
وف من بوجد مأساكم ثم إف في ىذا الل -التي ىي نفسها آلاـ اَّتمع-عن اَّتمع ظاىريا ليعيش آلامو 

التصوؼ ت٤اكلة للتعويض عن العلبقات الركحية كالصلبت اتٟميمية التي فقدىا الشاعر. كضمن الإطار 
نفسو حدد جودت نور الدين الأسباب التي أدت إلذ بركز النزعة الصوفية في التجربة الشعرية ات١عاصر بقولو: 

تخلف كالات٨طاط أماـ س كات٢زتٯة أماـ التٕدر الإشارة إلذ أف الصوفية ات١ستجدة في الشعر مردىا إلذ اليأ»
 .(4)«...فالعجز غتَ الطبيعي يولد اتٟاجة إلذ قوة طبيعيةآلة ات١دينة

 
                                                           

دار التكوين كفيو طبعة أخرل صدرت عن  .32ص:  ،ـ2000، 1ط، سوريا، دمشق، ر ات١دلدا ،عادؿ ضاىر: الشعر كالوجود-(1)
 ـ. تٖت عنواف "أدكنيس كالإثم ات٢تَقليطي.2011، 1للتأليف كالتًتٚة كالنشر، دمشق، سوريا، ط

 .174ص:  ، ات١رجع نفسوينظر:  -(2)
 .37-36ص: ، ـ1986، دط، بتَكت، مؤسسة الأتْاث العربية، تْثا عن اتٟداثة، ت٤مد الأسعدينظر:  -(3)
 .27ص: ، أين ىي الأزمة؟ -جودت نور الدين: مع الشعر العربي -(4)
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ات١رتبط أساس بوعي ذاتو الشاعرة -ات٠في أك الباطن  إف الشاعر ات١عاصر في تعاملو مع ات١ضموف
﵀يط بو؛ يسعى إلذ خلق كاقع آخر كاندماجو في اللبنهائية التي تضمن لو ات٠لبص من عات١و ا -ت١كنوناتها

ت٥تلف على غرار العوالد الصوفية التي تتوغل بالوعي الإنساني ت٨و اعمق معاني السمو على تفاىة اتٟياة 
كخطيتها كما تٗلصو من سجنو كتٗرجو من ىشاشة الواقع ت٤لقة بو في تٝاكات ات١طلق اللبمتناىي بغية 

 ، كالغوص في جوىر اتٟقيقة.(1)الصعود ت٨و ات١عالر تٖديد النبض الركحي كارتقاء أعلى درجات

كُّذا أدركت الذات الشاعرة غايتها من خلبؿ ات١عتقد الصوفي الرامي إلذ تٕاكز الواقع كتٖقيق نوع من 
الاتٖاد مع الوجود تٔظاىره ات١تعددة؛ ككذا الغوص إلذ إعماؽ الذات اللبمتناىية كرفض كل سلطة أك قيد؛ 

أم أف العالد الصوفي ات١ليء بالرغبة في الكشف كالنفاذ إلذ عمق  ؛(2)ن تٕاكز مأزقهاالأمر الذم مكنها م
الأشياء بالقفز إلذ ما كراء اتٟدكد ات١وضوعة سلفا تٯثل ات١عادؿ الوجداني لكياف الشاعر اتٟداثي ات١فعم 

 بالسمو كالأبدية. 

الشاعر اتٟداثي العديد  ل التصوؼ من حيث أنو حدس شعرم صافي، مصدرا أساسيا استلهم منوشكٌ 
التي حاكؿ إضافتها للشعر العربي ذلك أف ت٫و الأكبر ات٨صر في أف تٯدٌ نهر معارفو  (3)من القيم اتٟضارية

ليشمل ات١وركث الصوفي على تعدده كتنوعو، فتعانقت رؤيتو التجاكزية بأشعار الصوفية ات١مزكجة بالرؤيا 
رفيا بامتياز. كما أضاؼ إلذ قاموسو النقدم مصطلحات من الكشفية النافذة، الامر الذم أفرز شعرا مع

 قبيل: الكشف، اتٟلوؿ، التخلي، ات٠رؽ، اَّهوؿ، الرؤيا، التحوٌؿ...كغتَىا.

كما نشتَ إلذ أف تٕليات الصوفية في الشعر العربي ات١عاصر ت٥تلفة كمتعددة من شاعر إلذ آخر، كقد 
، كالصوفية الثورية؛ (4)الصوفية الوجودية، كالصوفية السرياليةصنفها عبد القادر فيدكح في ثلبثة أت٪اط ىي: 

                                                           
، 1ط، اتٞزائر، كىراف، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، مدخل لقراءة القصيدة اتٞزائرية ات١عاصرة -عبد القادر فيدكح: الرؤيا كالتأكيل -(1)

 .56ص: ، ـ1994
 .51ص: ، ت١رجع نفسوا عبد القادر فيدكح، -(2)
اتٟدس  -2، تٕاكز الواقع أك اللبعقلبنية -1أكجز أدكنيس القيم اتٟضارية التي استمدىا الشاعر ات١عاصر من النصوص الصوفية في:  -(3)

الإنساف  فكرة -7، معتٌ اتٟياة كات١وت -6، اللبنهائية -5، التخييل -4، اتٟرية -3، الصوفي )الشعرم( طريقة حياة كمعرفة في آف كاحد
 . 131ص: ، أدكنيس: مقدمة للشعر العربي، الكامل. للتوسع ينظر

كقد كانت حركة منظمة ، ـ(1939 -1919السريالية: ىي حركة فنية اتٗذت من باريس مركزا ت٢ا في فتًة ما بتُ اتٟربتُ العات١يتتُ ) -(4)
ناتها كمنشوراتها كما كاف ت٢ا معارضيها؛ حيث كاف السرياليوف ضدٌ  ذات طابع ثورم ترفض القيم كالأعراؼ القيمة كت٢ا قادتها كمريدكىا كبيا



  الشعر ورؤيا العالم في المنظىر النقدي عند أدونيس. .................................................:ثانيالفصل ال
 

76 

ت٘ردىا على كاقع يتكرر باستمرار كذلك عن طريق التسامي، بينما  إذ تعمل الأكلذ على ت٘رٌس الذات بقصد
في امتزاج ركح التمرد بأبعاد  (1)تنحصر الثانية في البحث عن حقيقة كبتَة ضائعة، في حتُ تكمن الثالثة

 من أجل إعادة خلق الواقع.ثورية 

يعتبر أدكنيس من أكثر الشعراء ات١عاصرين اىتماما بات١وركث الصوفي، ت١ا كجد فيو من توافق مع مشركعو 
اتٟداثي الرامي إلذ تفستَ الكوف كتغيتَه، كاتٗاذ مواقف من الإنساف كاتٟياة كالعالد، فقد كضع أماـ الدارس 

لئن كاف الإبداع »ة التي تٚعتو بالصوفية من ذلك ما جاء في قولو: ات١ؤشرات النظرية التي تؤكد عمق الصل
لدل أسلبفنا لا يتجاكز اتٟدكد الإنسانية الواقعية، فهو اليوـ يقودنا إلذ عوالد ثانية، إلذ ات١مكن كما كراءه 

ركح. كىذا ما خارج اتٟياة اليومية، في مناخ الأحلبـ كالأفراح كاتٟسرات كات١شاعر كالرؤل الغارقة في قرارة ال
حيث التجربة انبثاؽ كوني، طوفاف يغسل الواقع يشيع -يفسر اتصالر بالصوفية: النسم ات١بثوث في العالد 

اتٟياة كاتٟلم في ات١ادة فتصرخ الأشياء كتتآخى...ىكذا تؤلف الرؤيا الشعرية بتُ الأطراؼ كترد الكثرة إلذ 
كىو إذ يعلن اتصالو بالصوفية ت٭دد طبيعة  .(2)«الوحدة فتتمازج الأشياء كيتوحد أم شيء مع أم شيء

لا من حيث ت٦ارسة دينية معينة بل من حيث ىي تٕربة فنية في »تلك الصلة كنوعها، ذلك أنو متأثر ُّا 
 .(3)«النظر إلذ العالد كاكتشافو كمعرفتو

اقات التجاكزية ككثتَا ما اقتًف حديث أدكنيس عن الصوفية بالسريالية كرافد إبداعي قاده إلذ تفجتَ الط
اكتشفت الصوفية شعريا، عبر السريالية، كرأيت بعد »الكامنة في ات١وركث الشعرم الصوفي، كمن ذلك قولو: 

الرؤيا، اتٟلم، اتٞذب، الات٩طاؼ، السكر،...إلخ، إت٪ا -الدراسة كات١قارنة أف الصوفية ىي سوريالية بامتياز 
كراء الظاىر الواقعي. كليس الشطح إلا طريقة عن  ىي على صعيد التجربة كسائل لاكتشاؼ الأعماؽ من

. ىذا الاعتًاؼ يدفعنا إلذ التساؤؿ عن ات١رجعية الثقافية التي سات٫ت في بلورة فكره (4)«ىذه الأعماؽ ات٠فية
                                                                                                                                                                                     

كما شكٌلت إبداعاتهم قمة الذاتية إذ تٕسد معاناة ،  كضد الأدب كالشعر بصورة خاصة لا يرضوف بأقل من تغيتَ اتٟياة تغيتَا تاما، كل شيء
مؤسسة ، منشورات نزار قباني، تر: خالدة سعيد، السريالية بطل ثائر متمرد على كل سلطة أك قيد. للتوسع أكثر ينظر: كلاس فاكلر: عصر

 .  09ص: ، ـ1967، نيويورؾ–بتَكت ، فرنكلتُ للطباعة كالنشر
 .55ص: ، عبد القادر فيدكح: الرؤيا كالتأكيل -(1)
 .196ص: ، ت٣لة الآداب البتَكتية، أدكنيس: خواطر من تٕربتي الشعرية -(2)
 .52ص: ، ـ1984، 1ط، قسنطينة، دار البعث للطباعة كالنشر، ر كالأدبعمر أزراج: أحاديث في الفك -(3)
 .53ص: ، ات١رجع نفسو -(4)
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 ، أـ أنها عربية تراثية أصلية؟.النقدم كإبداعاتو الشعرية؟. فهل ىي غربية ت٤ضة

قدية التي اتهمت أدكنيس بالتبعية كالتقليد أقرت بات١رجعية الغربية نشتَ ىنا إلذ أف أغلب الدراسات الن
لتنظتَاتو ككتاباتو الشعرية، في حتُ أنا الباحث إذ يتأمل تصرت٭ات أدكنيس السابقة يكشف عن نظرة مغايرة 

رنسيتُ، لتلك التي أقرٌ ُّا خصومو. ذلك لأف اتٟداثة الغربية، كما جسدتها إبداعات السرياليتُ كالرمزيتُ الف
لد تكن إلا اتٞسر الذم أكصل أدكنيس إلذ ملبمسة الوىج التحولر كالطاقة التجاكزية الكامنة في كتابات 
الصوفية الإبداعية منها كالفكرية على حد سواء، فقد نبهتو القراءة اتٟوارية ات١تفاعلة مع الشعر كالنقد 

مات التجربة الصوفية الضاربة في أغوار الغربيتُ إلذ تقاطع مفاىيم اتٟداثة الغربية مع خصائص كمقو 
ات١مكن، إذ أثبتت توحد الصوفية كالسوريالية في ت٘رت٫ا على الواقع كاعتناقهما آفاؽ أرحب تكسر حدكد 

معلنة سلطة الذات ات١سكونة بالبحث كالانفتاح على الأعمق في حقيقة  .(1)ات٠ارج كتتحرر من قيوده
 الإنساف في الكوف. 

در فيدكح ما ذىب إليو أدكنيس في القوؿ بوحدة الصوفية كالسريالية في نظرتهما كقد أكد عبد القا
للواقع؛ إذ اف الصوفي منخلع عن عات١و الواقعي كمنبث، يعيش إياه لا في حالة مشاقة، كإت٪ا في حالة قطيعة،  

ات٠في  كذلك السوريالر الذم يؤمن بلب جدكل التواصل مع الواقع الأرضي، في ات١قابل كلعو بات١ضمر
كلعل اتٞدير بالذكر في ىذا ت١قاـ ىو أف أدكنيس إذ يقر  .(2)كاكتشاؼ ما فوؽ الواقع أك الواقع الأتٝى

بالوساطة السريالية بينو كبتُ التجربة الشعرية الصوفية لا ينفي اتصالو ات١سبق بات١ناخ الصوفي كمعرفتو بو، بل 
 ربية للحداثة الشعرية.يثبت نزعتو التأصيلية ات٢ادفة إلذ إثبات اتٞذكر الع

كإذا تأملنا ستَتو الإبداعية نقف فيها على العديد من العوامل التي تؤكد انتمائو إلذ الوىج الإشراقي 
الصوفي منذ مراحلو ات١بكرة، كخاصة تلك ات١رتبطة بأصلو كنشأتو كتكوينو العلمي كدراستو الأكادتٯية، 

عي الذم ساىم في إثراء رصيده الديتٍ كات١عرفي كعزز انتمائو فعلبقتو بالصوفية تعود بداياتها إلذ أصلو الشي

                                                           
كما تٕلت في إبداعات الشعراء السرياليتُ مع ،  ألف أدكنيس كتابو "الصوفية كالسوريالية" لاثبات تقاطع مفاىيم اتٟداثة الشعرية الغربية -(1)

ا يعتنقاف مبدأ الرفض كأساس جوىرم لتجربة الذات في اقتناص الكلي كتقمص ات١طلق. خصائص كمقومات التجربة الصوفية؛ فكلبت٫
 ـ.  1992، 1ط، لبناف، بتَكت، دار الساقي، للتوسع أكثر ينظر: أدكنيس: الصوفية كالسريالية

 .63 -62ص: ، عبد القادر فيدكح: الرؤيا كالتأكيل -(2)
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إلذ ذلك فقد عمقت دراستو الأكادتٯية التي خصصها  إضافة .(1)إلذ ات٢وية العربية كالتًاث العربي الإسلبمي
 .تلك العلبقة ككطدتها (2)للفلسفة الصوفية

ت في إبراز النزعة الصوفية في شعر كلعلٌ ىذا ما أكدٌتو خالدة سعيد في حديثها عن العوامل التي سات٫
كما ت٭صل -نشأ في بيئة دينية، تعلم منذ أف تٕاكز الطفولة أشعار ات١تصوفتُ العلويتُ » أدكنيس بقوت٢ا أنو:

، كقد بدأ تأثره ُّذا اتٞو في (4)، ك"منتجب العاني"(3)"كات١كزكف السنجارم" -لكل الشباب العلويتُ
ف موضوعها التصوؼ. كالبيئة في القرية العلوية البسيطة اتٟات١ة الفقتَة مهيئة أطركحتو لنيل الليسانس كالتي كا

 .(5)«لنشوء الركح الصوفية

-كُّذا لا تٯكن القوؿ أف أدكنيس لد يكن منفصلب عن الصوفية تٔختلف أكجهها الإبداعية كالفكرية، 
غرقة في ات١طلق اللبت٤دكد، كالرافضة ات١ -كإت٪ا زادت قراءتو الإبداعية كل من بودلتَ كرامبو كملبرميو كريلكو

للواقع لارتباطها بآفاؽ ات١مكن من تعلقو تٔواقف النفرم كت٣اىدات اتٟلبج كشطحات اتٞنيد كالبسطامي 
كالسهركردم كاللمحات اتٞامعة لوحدة الوجود الشاعرية لدل ابن عربي ات١نفتحة على الصفاء ات١طلق 

التبعية للغرب كيؤكد مرجعيتو التًاثية العربية ات١تصلة تٔكتمن التحوٌؿ ؛ كىذا ما يسقط عنو تهمة (6)كاللبنهائي
 كالصتَكرة فيو كات١نفصلة عن صورة الثبات كاتٞمود ات١رسخ للتكرار كالنمطية.

إف صوفية الفن التي أشرنا إليها آنفا، كالتي يعلن أدكنيس انتسابو إليها، ليست إلا مصطلحا يدؿ على  
كما يشتَ -ا مع الواقع كالوجود يستند إلذ خلفية ميتافيزيقية، حيث إف الصوفية ىننوع من التعامل الفتٍ 

                                                           
، و في قرية "قصابتُ" في تعميق ارتباطو بالتًاث العربي الإسلبمي كبالتًاث الإبداعي القدنًلقد أشاد أدكنيس بالدكر الذم مارستو نشأت -(1)

كعشرات آخرين في دكاكينهم أك ، كما حفظ أشعار ات١تنبي كأبي ت٘اـ كالشريف الرضي كالبحتًم،  إذ تعلم على يد كالده القرآف الكرنً كتٕويده
 .27 -26ص: ، . ينظر: أدكنيس: ىا أنت أيها الوقتفي ت٣امع شعرية؛ كتٓاصة "اتٟماسة: لأبي ت٘اـ

كات٢وىو ىو ، ـ عن موضوع " ات٢وىو عند ات١كزكف السنجارم1954حصل أدكنيس على الإجازة في الفلسفة من جامعة دمشق عاـ  -(2)
 اتٞوىر أك الشيء ات١طلق لذاتو برغم التغيتَ.

شخصية عسكرية كدينية كأدبية بارزة في التاريخ كالتقاليد ، ـ(1240 -1193الأمتَ أبو ت٤مد اتٟسن بن يوسف ات١كزكف السنجارم ) -(3)
 كاف مثقفا كلو باع في الشعر العربي كالعقيدة الشيعية. ،  للشيعة العلويتُ

كىو شاعر علوم عاش في العصر ، يلقب بات١نتجب العاني، ـ(1010 -1009أبو الفضل ت٤مد بن اتٟسن ات٠دت٬ي ات١ضرم ) -(4)
 العباسي.

 .99ص: ، ـ1958، 5عدد ، ت٣لة شعر البتَكتية، خزامى صبرم: أدكنيس في البعث كالرماد أك تٕربة البعث كالتجدد -(5)
 .88ص: ، زىتَة بولفوس: جدلية ات١وت كالانبعاث في شعر علي أتٛد سعيد أدكنيس -(6)
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 :(1)الديتٍ التارتٮي، كتٯكن لنا أف نلٌخص ذلك في نقاط لا ت٬ب أف تستدعي ت٤موت٢ا -أدكنيس

لا تعتٍ الصوفية ىنا الانفصاؿ عن الواقع، كإت٪ا ىي انفصاؿ عن ظاىره ات١باشر من أجل الاتصاؿ  -
 لكلٌي، تٕاكز الظاىر إلذ الباطن.بعمقو ا

 التجربة اتٟية لا التجريد النظرم، الصوفية تتجاكز العقلبنية إلذ اتٟياة كاتٟدس. -

ىذه الصوفية لا تنفي اتٟياة بوصفها زائلة كما تفعل الصوفية الدينية "لا تبنوا القصور على اتٞسور"،  -
 تعتٌ باتٟياة بوصفها جسدا.كإت٪ا تنفيها بوصفها حجابا ت٭جب اتٟياة اتٟقيقية، فهي 

 ىذه الصوفية غتَ ساكنة أك مقيمة بل في سفر دائم عبر الأشياء ت٨و قلب العالد. -

 صوفية توٌحد بتُ اتٟلم كالواقع، كىي بذلك تؤالف بتُ الأطراؼ ات١تناقضة. -

خاصية صوفية تؤكد على أف ات١عتٌ العميق للئنساف ىو في كونو يتطلع باستمرار إلذ ما لا ينتهي، كأف  -
 الفن ىي في كيفية التعبتَ عن ىذه الرغبة.

 صوفية لا تعتٌ بالشائع العاـ، تٔا نعرفو، بل تٔا لا نعرفو، باَّهوؿ، بالكشف. -

 صوفية تغيتَ تعمل على تقدنً العالد في صورة جديدة كت٥تلفة عبر تٕربة خاصة. -

 .صوفية غتَ منغلقة في نظاـ ما فلسفي أك ديتٍ كإت٪ا ىي انفتاح كحركة -

 الإبداع في ىذه الصوفية تلقائي، إملبء أك فيض أك شطح خارج كل رقابة عقلبنية. -

إف ىذه ات١قولات البعيدة ت٘اما عن ركح العقلبنية كثقافة الآلة كمفاىيم الرقمنة كالسيطرة كالعلم 
فسو، ات١وضوعي كاتٟقيقة الرياضية تضع الصوفية مباشرة أماـ نزكع فلسفي ما فتئ يقول من قلب الغرب ن

إنو النزكع السوريالر كما رافقو من دعوة إلذ نقض سلطة العقل كنظامو، كالبحث عن عالد جديد نقي 
خفي، يعوض خراب الركح في ىذا العصر كخسارة الإنساف ت٠يالو، لذلك فإف كل شاعر حقيقي صوفي أك 

  (2) سوريالر يتوؽ إلذ عالد كراء العالد الأليف، كاعيا أفٌ ذلك لا يتم لو بشرطتُ:

                                                           
 .22أدكنيس: الصوفية كالسوريالية: ص:  -(1)
  .206 -205ص: ، بسفياف زدادقة: اتٟقيقة كالسرا -(2)
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أجل أف يكوف نقيا في ذاتو  التي تأسست اجتماعيا من الأكؿ ىو التخلص كلٌيا من ات١ناخات الشعرية -
  .كلغتو

 الثاني ىو الانسياؽ كفقا ت٢ذا النقاء في ت٣هوؿ اللغة كت٣هوؿ العالد.             -

ياؽ أك ات٠ضوع حرص أدكنيس على أف تكوف قراءتو للئبداع الغربي حوارية تفاعلية بعيدة عن الانس
كثتَا ما تٮيٌل إلرَّ أنتٍ أتٝع في داخلي صوتا يقوؿ لر: » الذم يسقطو في دائرة التبعية كالتقليد؛ إذ يقوؿ:

إلا في نفسك عليك ىنا أف تسقط عموديا كأف [...]استمسك، اعتصم، كحذارم أف تسقط في أم شيء 
ذ بدأ من ذلك تستطيع أف تهبط في أعماؽ تسلك الطريق الأكثر رحابة: ما لا قرار لو، كما لا ينتهي إ

 ، كىو ما ت٭فظ للذات تفردىا كخصوصيتها أماـ الآخر كحضور ككإبداع.(1)«الأشياء

كلعل ىذه القناعة ات١نبثقة عن ضركرة التلبقح مع الغرب من جهة كعلى التمسك بركح التًاث من جهة 
لتجدد التي أىلتو لريادة الشعر اتٟداثي أخرل ىي التي تٝحت لأدكنيس بالانفتاح على آفاؽ التجريب كا

العربي، كما أعطت لرؤيتو الشعرية صفة التحوٌؿ مقارنة بغتَه من شعراء اتٟداثة، أمثاؿ يوسف ات٠اؿ الذم 
نادل كثتَا بالقطيعة التامة مع التًاث العربي كتٕاكزه، لكنٌو بقي عاجزا أمامو، الأمر الذم أدل بو في الأختَ 

أشعر اليوـ أكثر من أم كقت مضى أنوٌ مهما »ر رؤيتو الشعرية كإثبات فشلها بقولو: إلذ الاعتًاؼ بقصو 
القاسم ات١شتًؾ ىي الرؤيا إف  .(2)«فجرت كفجرت فسأبقى في داخل التًاث كلا تٯكنتٍ ات٠ركج منو أك عليو

كة بتُ عات١ي الشعر كالتصوؼ كت٘ثل الرحم الذم ينبجس منو كلبت٫ا. من خلبؿ الكشف الذم ىو حر 
متجددة كفاعلية يتمكن من خلبت٢ا الشاعر كالصوفي من تٕاكز مدركات الواقع ا﵀سوس إلذ الولوج لعالد 

 عن الامتلبؾ.  كينأيكتنفو الانغلبؽ 

لذلك كاف الشعر أساسا من الأسس التي يبتٍ عليها الصوفية عات١هم ككثتَا ما كانوا يلجئوف إلذ الشعر 
الإشارة إلذ أحوات٢م كمكابداتهما، تسريبا لقدر منها، كتفصيلب ت٢ا بقوة  كيتوسلوف بو في بناء تٕارُّم أك

الشعر النوعية العالية شحنها، كتركيز كقعها كالاحتفاظ تٔكاف معايشتها؛ ذلك إف الشعر بطبيعتو لا 
يستجيب فقط لدقائق التجربة كيبوح ببواطنها كيشق عن خلجاتها، بل ىو علبكة على ذلك يضطلع 

                                                           
 29ص: ، أدكنيس: ىا أنت أيها الوقت -(1)
 .66ص: ، جودت نور الدين: الشعر العربي "أين ىي الأزمة؟" -(2)
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القصول، كإذا كاف في الشعر ما يرد على التصوؼ  ربة فيؤسسها في مفارقاتها كتوتراتهابتشكيل التج
كيتجاكب معو فإف اللقاء بتُ الشعرم كالصوفي ىو ما عزز نظرة أدكنيس إلذ التصوؼ باعتباره حدسا 

هوؿ فليس . إف أكثر ما يقرف الشعر بالتصوؼ ىو أف كلبت٫ا ت٭مل في ذاتو رؤيا العمق كارتياد اَّ(1)شعريا
تٙة مستقر تٯكن الركوف إليو في ىذا الاندفاع ات١تجدد الذم يبارح كشوفاتو ات١تجددة بقوة الكشف ذاتها، 
لطات١ا كانت ات١عرفة الصوفية لزتٯة اتٟتَة، إذ تكشف عن حقيقة كونها دىشة كتوترا كات٩طافا، كىي تلتقي 

 كاتٞمالية. تّوىر الشعر كتكونو في خصائصو الذاتية كطوابعو الفنية 

مدلوت٢ا الذم تفضي بو كتتكشٌف عنو ىو خلبصة ك الرؤيا ىي أداة ات١عرفة الصوفية في تٖصلها ات٠يالر، ف
ميركٌزة ت١ا أرستو ىذه التجربة من فهم خاص للزماف كات١كاف الذين ترتهن ُّما قصة الوجود كتنبثق عنهما، كمن 

ل كالرغبة في التحقق بنمط الوجود الأعلى جعل التجربة خلبت٢ما أشكاؿ ات١عرفة بو، إف حلم العودة إلذ الأص
الصوفية تنزع إلذ الانفكاؾ من الزماف كات١كاف ت١عانقة الأبدية في نظامها الذم يضم الأزمنة كفي تصورىا 
ات١كاني ات١طلق الذم ت٭توم الأمكنة كت٬وز تٖديداتها كعوائقها، ليكوف اتٟضور الصوفي مع اتٟقيقة كاملب غتَ 

 فالصورة التي لا تنسى تتجدد من غتَ انقطاع. . كمنو(2)كمفتوحا على أفق التجلي كمساك لومنقوص 

إف الرؤيا الصوفية عندما تنفذ إلذ جوىر الكوف كتٗتًؽ مظاىره لا يبقى أمامها سول اتٟقيقة اتٞامعة 
احد، فات١سافة التي تنصهر فيها الأضداد كتصبح الأتٝاء كالأكصاؼ ات١تباينة ت٣رد تعبتَات إلذ مسمى ك 

إف  .(3) اختلبؼ نظرا لوحدة ات١شار إليوبينهما لا توجد إلا من حيث ات١ظهر أما من ات١خبر فلب مسافة كلا
الرؤيا تٕعل الكتابة في رؽ الوجود ات١نشور حركة دائمة من ات٢دـ كالبناء تدكر على مواكبة التجليات الإت٢ية 

صوفية لا تتوجو إلذ نهاية، لأنها تنشط في مواكبة ما لا ينتهي، كالإبداعية التي لا انقطاع ت٢ا؛ فالكتابة ال
 .علو ينفتح على التجليات الإت٢يةحيث يبقى الصوفي مأخوذا ُّذه الكتابة التي تٕ

ككذلك الشاعر يقوـ بالفعل ذاتو حيث يتعتُ عليو حتُ يكتب أف تٮتزؿ كتتحوؿ لغتو إلذ نوع من  
كناه ت٣اىيل عوالد الإبداع من خلبؿ الاندفاع ات١تجدد كراء حركة شعر الغموض كالاستمرارية الدائمة في است

                                                           
 .130ص: ، أدكنيس: مقدمة للشعر العربي -(1)
 .218 -217ص: ، ـ2007، 2ط، دمشق، دار ات١ركز الثقافي، كفيق سليطتُ: الزمن الأبدم -(2)
 .146ص: ، ـ2007، 2ط، دمشق، دار الرأم، لشعر الصوفي بتُ مفهومي الانفعاؿ كالتوحدكفيق سليطتُ: ا -(3)
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 .متوترة، تدكر على ذاتها في مدارات اتٟب كات١وت كات٠لق اتٞديد كاتٟلم كالرؤيا، ذلك أف الكتابة تبقى

كمن ىنا كانت الكتابة في تٕربتي الشعر كالتصوؼ تتسم تٓاصية الرمزية التي تٕعلها تبتعد عن الامتلبؾ 
كالتناىي الدلالر، ففي الكتابة تتحقق اتٟركية، حرية الذات في تٕاكز سياج كجودىا، صياغة جديدة لنفسها 
على مستول اللغة كذلك ما يتمثل تٓلق الشاعر كالصوفي لقوانتُ ذاتية في حقل الكتابة ات٠اصة، تعلو على 

اء ات١عاصرين العرب كالأجانب الذين لذلك فإننا نرل في بعض قصائد الشعر  منطق الضركرة كالواقع ات١ألوؼ.
لنجد في بعض الشعر »يستعينوف بالرؤيا الصوفية قدرا من التشابو في التجربة من حيث طبيعة الرؤيا حتى 

 .(1)«اتٟديث كات١عاصر من ظواىر اتٟمى النفسية ما يشعرنا بأنو في حالات ت٦اثلة تٟالات الوجد الصوفي

شعراء يتحدثوف عن حالات شعرية في الوجد الصوفي من حيث على النحو الذم ت٬عل الكثتَ من ال
درجة التأمل كطبيعة الرؤيا كقد شبو الكثتَ من الشعراء كالدارستُ ىذه التجربة الصوفية في الكتابة الشعرية 

ر من كالإبداع بالتجربة السريالية التي عرفتها أركبا بعد اتٟرب العات١ية الثانية، إذ ىي تدفع الفناف إلذ أكبر قد
التي يتمكن فيها الشاعر من بلوغ أعلى  .(2)التأمل في فضاء الرؤيا من أجل الوصوؿ إلذ حالة التجلي

 .  مراحل الإت٧از الشعرم

كتنطلق السريالية شأنها شأف الصوفية من رفض ت٤دكدية الوضع الإنساني، لذلك تعيش في اتٟلم كعالد 
الكتابة الآلية؛ أم الكتابة التي أت٤ت فيها رقابة العقل أك اللبكعي مشوشة اتٟواس معبرة عن ذلك تٔا أتٝتو 

الوعي، كىي تٕربة تٖاكؿ أف تتخطى العادة إلذ البكارة كاللبعادية، كأف تتجاكز تناقضات الفكر كاتٟياة عبر 
أف السريالية ؛ أم خارجيا أما الصوفية فموقف فنائيتغتَ اتٟياة كالإنساف كتبقى السريالية مع ذلك موقفا 

دؼ كما ىو شأف الصوفية لا أفٍ تنظر للكتابة كحسب، كإت٪ا تهدؼ إلذ أبعد من ذلك إلذ توسيع ت٣اؿ ته
الكتابة كالعمل، إلذ تٖرير القول اللبشعورية ات١كبوتة أك اَّهولة في الإنساف كإلذ أف تعيد الإنساف إلذ كل ما 

ء قوت٢ا بقدرة الشعر على تغيتَ الإنساف كمن ىنا ت٬ي .(3)ىو ملك لو، كل ما تٯكن أف يفكر بو أك ت٭لم بو
   كقدرتو على الكشف.

                                                           
 .217ص: ، ـ1971، 1ط، بتَكت، دار ات١كشوؼ، ركز غريب: ت٘هيد في النقد الأدبي -(1)
 .175ص: ، ـ1995، 2ط، بتَكت، دار الساقي، الصوفية كالسريالية ،أدكنيسينظر:  -(2)
 .176ص: ، ات١رجع نفسو -(3)
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إف كوف الشعر سؤالا؛ يعتٍ أنو يتًؾ أفق »من جديد  إف الصوفية تسعى للهدـ كلكن لغرض البناء
البحث كات١عرفة مفتوحا، لا يقدـ يقينا، فالسؤاؿ ىو الفكر، لأنو قلق كشك، أما اتٞواب فهو نوع من 

 . كىل تٙة رىاف تٯثل الاطمئناف كاليقتُ كالرىاف الصوفي؟.كما(1)«اطمئناف كيقتُ التوقف عن الفكر لأنو
/ حقيقي. أما السوريالية فهي تسعى  تسعى الصوفية إلذ التطلع إلذ الغيبي )عالد الغيب( كىو عالد معلوـ

جسدتها نصوص للتطلع إلذ العالد اَّهوؿ كىو عالد كت٫ي )غتَ حقيقي(. إضافة إلذ أف الصوفية حركة دينية 
 .(2)شعرية كنثرية، أما السوريالية فهي حركة أدبية شعرية جسدٌتها قصيدة النثر الفرنسية

في الأختَ تٯكننا القوؿ بأف أدكنيس نتيجة لعلبقتو التفاعلية مع الآخر كإفادتو العميقة من إبداعات 
كلت ات٠طوة الإجرائية ات٢امة التي الصوفية، ت٘كن من تطوير الشعرية العربية كذلك بإرسائو ت١فاىيم جديدة ش
 دفعت ات١سار التجريبي للقصيدة اتٟداثية إلذ آفاؽ إبداعية متعددة كت٥تلفة.

                                                           
  73ص: ، ـ1989، 2ط، بتَكت، دار الآداب، أدكنيس: الشعرية العربية -(1)
، ت٣لة الآداب كاتٟضارة الإسلبمية، آماؿ لواتي: النص الصوفي كالتحوؿ السريالر عند أدكنيس قراءة في كتابو "الصوفية كالسريالية" -(2)

 .  129ص: ، اتٞزائر، قسنطينة
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ت طبقات الأرض، إف الشاعر ىو تٔثابة العالد الأثرم أك عالد اتٟفريات الذم يغوص بآلاتو تٖ
ليكشف آثارا كانت ت٤جوبة كعن أشياء كانت مغمورة، فأدكنيس باعتباره شاعرا حداثيا يؤكد ما قلناه 

أف نرل في الكوف ما تٖجبو عنا الألفة كالعادة، أف نكشف كجو العالد ات١خبوء، أف نكتشف علبئق بضركرة 
لبئمة للتعبتَ عن ىذا كلو، تلك ىي بعض من خفية، كأف نستعمل لغة كت٣موعة من ات١شاعر كالتداعيات ات١

 مهمات الشعر اتٞديد، كىذا ىو امتيازه في ات٠ركج على التقليدية.

 : الثورية_ 1

أدكنيس على التخلص من الأشكاؿ القدتٯة كتغيتَ اللغة كتأسيس نوع جديد عند  لثوريةيرتكز مفهوـ ا
د تٕاكز الأشكاؿ الشعرية القدتٯة، كإت٪ا تكمن في من الكتابة لأف ماىية الشعر الثورم لا تكمن إذف في ت٣ر 

ة في الشعر عند أدكنيس ىي بديل للثورة العملية ات١هدكرة، كحققت على يالثور ك  .(1)تغيتَ معتٌ الشعر ذاتو
  مستول الكلمات كالصور كالرموز، ما عجزت الثورة العملية عن تٖقيقو على مستول الواقع.

 يقوؿ أدكنيس:

 الغارس في الرفض جذكره قاؿ لي تاريخي   

 كلٌما غبت عن العالم أدركت حضوره   

 ناضل حتى يصل الحجر   

 (2)للشمس لما ينظر

كأصبح لديها موقفا رؤيويا كجوديا لا يفسر العالد بل يتخطاه كيتجاكز معايتَه، كت٭ولو بل يعيد خلقو، 
. أم أف تٕربة أدكنيس اتضحت فكانت ثورة مهدكرة على مستول الواقع كثورة ت٦كنة على مستول الرؤيا

الإخفاؽ على ات١ستول السياسي كالاجتماعي مقابل اتٟلم  .(3)على أنها تٕربة تٚعت بتُ الإخفاؽ كاتٟلم
 الرؤيوم لإعادة خلق عالد جديد.

                                                           
 .110ص: ، زمن الشعرأدكنيس:  -(1)
 .110ـ، ص: 1988، 5أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة، دار العودة، بتَكت، ط -(2)
 .173ص: ، حركة شعر ت٪وذجا -آماؿ لواتي: التغريب في الشعر العربي ات١عاصر-(3)
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 يقوؿ أدكنيس:

 فراغ فراغ..ألا ثورة   

 تشيد لنا بيتنا   

 كتجرم معاصرىا زيتنا   

 كتملأ الحاصدين الحقولا   

 (1)كتملأ بالخلق، بالثورة العقولا؟   

أدكنيس بالرؤيا كالكشف كالتمرد كالغياب كالغموض كإعادة ات٠لق، كالثورة غتَ  عندارتبط الشعر 
اتٟداثة ىي البديل ات١ثالر كالفكرم للثورة العملية التي لد »ات١تحققة، لأف اتٟداثة على حد تعبتَ "لوفيفر": 

للشاعر الذم يتعامل من خلبؿ الكلمات مع الصور كالرموز كالذم تكتمل، كما أف البراكسيس الضيق 
يستخدـ الاستيهامات كالتمثلبت في ت٤اكلة ت٠لق عالد خيالر مثالر مقبوؿ في عالد كاقعي لا تٯكن قبولو، 

 . (2)«يستدعي ىنا ليحل ت٤ل البراكسيس الكلي الذم كاف سيحوٍّؿ العالد فعليا بدلا من الاكتفاء بتفستَه

لبعد الفكرم للحداثة كاف كراء تشكيل طبيعة نص الرؤيا عند أدكنيس، كتوجهو ت٨و النمط ىذا ا
 :(3)الشعرم الغربي، كاستخلصنا من ذلك عدة مفاىيم تٗص العملية الإبداعية لديو كىي

 الاتٕاه إلذ كتابة قصيدة "الرؤيا"، كربط ىذه الرؤيا بالذات كمزجها بكل ما ىو باطتٍ كميتافيزيقي. -

 أكيد الأنا كالنزعة الفردية كاعتبارت٫ا الوعي القائم في النص الشعرم.ت -

 تٕاكز الواقع كالقفز من فوقو لاستشراؼ ات١ستقبل )ما فوؽ الواقع(. -

 التأكيد على أف الشعر لغة، كاللغة ىي كسيلة أساسية لبناء الرؤيا. -

ندما تتحدد مهمتو في أف ، خاصة عكاحد أداة فعالة كخطتَة في آف عند أدكنيس ىو الشعرإف 

                                                           
 .173ص:  ،01ت٣لد  ،أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
 .22ص:  ،ـ1983شد، بتَكت، لبناف، دط، دار ابن ر  ،تر: كاظم جهاد، ىنرم لوفيفر: ما اتٟداثة -(2)
 .174ص: ، صالح جواد طعمة: الشاعر العربي ات١عاصر كمفهومو النظرم للحداثة-(3)
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كجو ات٠طر في أف ىذا ات٠رؽ شكل من أشكاؿ  يتجاكز حدكد ما أبيح لو، تٮرؽ ا﵀رـ أك ينهكو، كيكمن»
تهدنً الأسس الفكرية كالقيمية التي يرثها اَّتمع كينهض عليها النظاـ، كيعتٍ؛ من جهة ثانية أنو لا يرضى 

كيكمن كجو ات٠طر في أنو يهدـ ات١ؤسسة التي تٖوؿ دكف تفتح تْدكده كأنو يطمح إلذ تٕاكزىا، باستمراره، 
الرغبة أك يشك فيها سواء كانت ىذه ات١ؤسسة سياسية أك اقتصادية أك تقليدية، كت٭اكؿ أف يقيم حدكدا 

لا ينكر أف الفن للشعب، غتَ أف تٖديد  كما أنو  .(1)«أخرل أك ت٣الا آخر يتطابق مع ما يطمح إليو
 جبة على الشاعر، كالشعب الذم يشغل باؿ شاعرنا، ىو شعب عاشق للبشتًاكيةخاصية ىذا الشعب كا

حتى النخاع، لأف أدكنيس في بداية حياتو الإبداعية تأثر كلا زاؿ متأثرا بات١اركسية كالثورة الاشتًاكية. إلا أف 
 مؤثرات أخرل كالسريالية كالصوفيةىذا التأثر تٮتفي في أحياف كثتَة تٖت 

لثورية للشعر ات١عاصر باعتبار الثورة تبشتَ بالتحوؿ كدعوة إلذ التجديد، ت٥الفة إلذ ما منحت النزعة ا 
الذم جرده أدكنيس من ثوريتو عندما حدد  ؛أفضى إليو الشعر الثورم في العالد العربي كمنو الشعر الفلسطيتٍ

ناقض الثورة في ثقافتو يقذؼ القارئ خارج الإطار التقليدم، أم خارج كل ما ي»مهمة الشعر الثورم في أف 
ات١وركثة، أما الشعر الذم تٮاطب القارئ من ضمن الأطر كالأشكاؿ، اتٟساسية الأليفة ات١وركثة، فيبقى شعرا 
غتَ ثورم، كإف فىعل بالألفاظ كات١وضوعات الثورية. كمعظم الشعر العربي، كمن ضمنو شعر ات١قاكمة، ما يزاؿ 

نظره معاف جديدة عن الثورة، أضف إلذ ذلك توظيفو للؤشكاؿ  . لأنو لد تٮلق في(2)«من النوع الثاني
يتغذل بلغة ات١اضي، كبات١عتٌ »التقليدية كاللغة السلفية ت٦ا جعلو يبقى في نظر أدكنيس سجتُ ات١وركث 

ات١سبق إنو تغذل تٔا يتوجبو عليو أف يهدمو أكلا. فهذا ات٢دـ شرط أكلذ لكل شعر ثورم، بل لكل شعر 
 ؿ أدكنيس:يقو . (3)«حقيقي

 شدٌ يا ثئر، يا عاصف زندؾ

 فالأعالي تشتهي، تعشق بندؾ

                                                           
 .209ص: ، السعيد بن زرقة: اتٟداثة في الشعر العربي -(1)
 .125 :ص، زمن الشعرأدكنيس:  -(2)
 .79ص: ، ات١رجع نفسو-(3)
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 (1)ما ىو العالم ندؾ

إف طموح أدكنيس في تٕاكز الوجو ات١ألوؼ للعالد بوضع معطياتو ات١ثبتة موضع الشك كالبحث، 
 كبالكشف عن مظاىر العبث كالتناقض كالات٨لبؿ كالعقم العاملة فيها، جعلو يقع في ظاىرة الغموض التي

. إذ أف طبيعة الرؤيا اتٟديثة عند غالر (2)«في ات١صاتٟة بتُ ات١نفي الداخلي كات١واجهة الفعلية مع العالد»تعثر 
 . (3)شكرم ىي ات١صدر اتٟقيقي للغموض في الشعر اتٟديث أكثر من التقنيات الوزنية أك اللغوية أك اَّازية

ات١تلقي، كبالتالر تبرير غموضو بعدـ التشبث حيث كاف أدكنيس كاع ُّذه ات٢وة بتُ الشعر كاتٞمهور 
بالدكر الرسالر لشعره. الأمر الذم دفع بيوسف ات٠اؿ إلذ الاعتًاؼ بأف التمرد العنيف كات١فاجئ على اللغة 
التقليدية كعلى أت٪اط التعبتَ ات١تأصلة في موركثنا الأدبي لن يسهم إلا في إفراغ القصيدة من حضورىا أماـ 

 .(4)القراء

يكن بطبيعة اتٟاؿ ىذا التمرد التعبتَم خارج التمرد الأشمل على رؤيا أدكنيس الشعرية التي اعتبرتها  كلد 
ظاىرة في حركة كبتَة شاملة تشهدىا حياتنا ات١عاصرة تتجلى بالثورة على الأساس كات١فهومات »خالدة سعيد 

تارتٮية تٞيل يشهد تقوض عات١و ات١أساة ال». لكن كماؿ ختَ بك يعتبرىا (5)«التي استقرت عليها طويلب
 .(6)«القائم كيسهم في ذلك التقوض غتَ أف ت٥يلتو عاجزة عن ت٘ثل معمار ات١ستقبل

فالشعر عند أدكنيس ليس تصويرا ت١ا ىو مرئي كمنظور بل كظيفتو ىي التغلغل في أعماؽ الأشياء كالبحث 
بو عنا الألفة كالعادة، أف نكشف كجو نرل ما تٖج»عن أسرار لد تكتشف بعد. كيؤكد أننا من خلبؿ الشعر 

العالد ات١خبوء، أف نكشف علبئق خفية، كأف تستعمل بعد كت٣موعة من ات١شاعر كالتداعيات ات١لبئمة للتعبتَ 
 . (7)«عن ىذا كلو، تلك ىي بعض مهمات الشعر اتٞديد كىذا ىو امتيازه في ات٠ركج على التقليدية

                                                           
 .144 ص: ،1ت٣لد  ،أدكنيس الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
 .104ص: ، كماؿ ختَ بك: حركة اتٟداثة في الشعر العربي ات١عاصر -(2)
 .12ص: ، ـ1968، دار ات١عارؼ، القاىرة، شعرنا اتٟديث إلذ أين غالر شكرم: -(3)
 .81ص: ، ـ1963، 27عدد ، مفهوـ القصيدة: ت٣لة "شعر" -(4)
 .7ص: ، ـ1960، دار شعر، بتَكت، البحث عن اتٞذكرخالدة سعيد:  -(5)
 .     106ص: ، كماؿ ختَ بك: حركة اتٟداثة في الشعر العربي ات١عاصر -(6)
 .9ص: ، زمن الشعرأدكنيس:  -(7)
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إلذ الواقع ات١مكن باعتباره أكثر مثالية، فالشاعر كما  الكائنيدعو أدكنيس إلذ الانفصاؿ عن الواقع 
ينفذ في رؤياه إلذ ما كراء قشرة العالد، كبقدر ما يغوص في أعماؽ العالد تٮلق أبعاد إنسانية كفنية »يقوؿ: 

 جديدة كترسخ في نفسو ت٤ل الصورة الواقعية ا﵀دكدة، صورة الواقع ات١مكن كإبداع كحركة كتكوين، من ىنا
 .(1)«يبقى الشاعر سائرا في اتٕاه ات١ستقبل موسعا حدكد إبداعو باحثا عن ات١مكن اللبنهائي

 يقوؿ أدكنيس:

 ألا ثورة في الصميم تنشئنا من جديد

 كتمحق فينا ىواف العبيد؟

 ألا ثورة في الصميم تبدعٌ من أكؿ

 حياة الغد المقبل 

 كتفتح أجفاف أبنائنا على الزمن الأجمل

 (2)لأفضلعلى العالم ا

كيرجع أدكنيس ظاىرة الغموض التي سات٫ت في تقطيع إيصاؿ ات٠طاب بات١تلقي إلذ صتَكرة التاريخ 
كتطور الزمن كحركيتو كتعدد الثقافة كتنوع مشارُّا، فالعالد الذم ينتمي إليو الشاعر اتٟداثي تٮتلف عن 

عالد كاضح منظم كل شيء فيو مفسر »العالد الذم عاش فيو الشاعر القدنً، فالعالد القدنً ىو كما يقوؿ: 
ت٤دد بدءا عن كيفية غسل اليدين كالقدمتُ كانتهاء تٔا سيحدث للئنساف في الآخرة، ككاف ىذا العالد يقوـ 
على حقائق مطلقة نهائية كعلى الزماف راسخ ُّا، كانت بنيتو عقلية ذىنية لا نفسية انفعالية، ت٢ذا كاف 

ة، كاف متغتَا آخر ينقل معافو موجودة قبلو يفسرىا كيينوٍّع عليها، الشاعر يصدر عن أفكار كمعاف جاىز 
 .(3)«ككاف القارئ تبعا لذلك يرل في نتاجو ما قد عرفو سابقا كألفو

                                                           
 .120ص: ، مقدمة للشعر العربيأدكنيس:  -(1)
 .133ص: ، 01أدكنيس الأعماؿ الشعرية الكاملة، ت٣لد -(2)
 .277ص: ، زمن الشعرأدكنيس:  -(3)
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زلزلت في كعي الشاعر »التي  -في رأيو-كتقدمو ىي  فالأسباب كالظواىر التي أفرزتها حركة الإنساف 
أفكاره كطرؽ تغيتَه، كلد تعد ىناؾ حقائق مطلقة كلا أشكاؿ  العربي اتٟديث صورة عات١و القدنً كزلزلت

 ،ثابتة، كتبعا لذلك لد يعد الشاعر العربي اتٟديث ينطلق من أفكار مسبقة كلد يعد يصدر عن معاف جاىزة
كإت٪ا أصبح يسأؿ كيبحث ت٤اكلا أف تٮلق معتٌ جديدا لعات١و اتٞديد، كىكذا لد تعد القصيدة اتٟديثة تقدـ 

كإت٪ا أصبحت تقدـ لو حالة أك فضاء من الأخيلة كالصور  ،فكارا كمعاف شأف القصيدة القدتٯةللقارئ أ
كالانفعالات كتداعياتها، كلد يعد ينطلق من موقف عقلي أك فكرم كاضح كجاىز كإت٪ا أخذ ينطلق من مناخ 

 . (1)«انفعالر نسميو تٕربة أك رؤيا

افى كشعر عر القدنً بالوضوح، كىذا أمر يتنكنستنتج من ىذين النصتُ أف أدكنيس حكم على الش
كاعتبر الشعر القدنً خاليا من البعد الفكرم كالفلسفي، كىذا رأم في إطلبؽ  بعض القدامى كأبي ت٘اـ،

تٮالف حقيقة الشعر العربي. كبذلك رفض ات١نطق ات٠طابي في الشعر الذم يؤدم إلذ كضوحو، فالوضوح 
أك العالد كاضحا لن يكوف آنذاؾ أكثر من تسطح ىائل كلن يكوف تصوركا الإنساف »نقيض الشعر، يقوؿ: 

 .(2)«فيها مكاف للشعر

ىذه الكراىية خاصة من خاصياتو الرئيسة، إف »كعلل كراىية ات١نطق ات٠طابي في الشعر اتٟديث قائلب: 
حتى  ،قينهاحيب ات١نطق ىو من ت٦يزات سكاف عالد منظم، ت٦يزات إنساف ت٭يا في إنسانية مؤقتة ت٢ا عوامل ي

ىا أنيسة أليفة، إلا أف الإنساف الذم ت٭يا  أنها إذا صادفت أمامها أسرارا أك ت٥اكؼ سرعاف ما تألفها كتيصتٍَّ
في عالد غتَ يقيتٍ يتجنب ات١نطق لا تٮدع بو، إنو ت٭سب نفسو مغامرا إزاء مصادفات خطرة تتطلب جرأة 

 . (3)«أكثر ما تتطلب احتًاسا

ت أفكاره تنسجم مع ات١تلقي الغربي فإنها لا تنسجم مع ات١تلقي العربي، لأف كلكن ىذا النص إذا كان
ظاىرة الإيصاؿ عند الشاعر الغربي ليست مطركحة تْكم تنامي ثقافة ت٣تمعو الذم تٯلك أدكاتو الثقافية، أما 

ه النموذجي الشاعر العربي فقاـ باستتَاد تلك الأدكات دكف استيعاب ت٢ا. كبذلك أصبح للشعر تركيبو كبناؤ 

                                                           
 .278ص: ، الشعر زمنأدكنيس: -(1)
 .284ص: ، مقدمة للشعر العربيأدكنيس: -(2)
 .20-19ص: ، زمن الشعرأدكنيس:  -(3)
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من ت٣ازيتها ات١عتادة، كلا بد من إدراؾ ككعي خاص ت٢ذا  ات١خالف للنموذج العربي ات١عركؼ، كات٨رفت اللغة
 ، كبالتالر نرفض اتٌهاـ ات١تلقي العربي بعدـ إدراكو تٞمالية الشعر اتٟداثي.(1)الات٨راؼ

 _ الشمولية: 2

رمي الشاعر بكل ثقلو في عمق التفكتَ الذم تٯنح لو تعد الرؤيا الشعرية تٔفهوـ الشمولية عملب فلسفيا، ي
تلك النظرة الصادقة كالواسعة التي تستطيع احتضاف الكل من خلبؿ نص القصيدة. كىذا العمل بالغ 
الصعوبة كلن يكوف إذف في متناكؿ اتٞميع، كإت٪ا تٮتص بو أىل البصتَة كالقوٌة في التفكتَ كالذكاء كالقدرة على 

كىل ىناؾ مكابدة أشق من ت٤اكلة جعل القصيدة » ر ات١تباعدة كات١تنافرة من اتٟياة كالواقع.الربط بتُ العناص
؟ ففتنة الشاعر كأمانيو تدكر في أفلبؾ أخرل بعيدة، كأقصى مناه بلوغ رة على احتواء تفاصيل الأشياءقاد

الذم لا يقدر عليو  لذٌة لا يدركها إلا الشعراء في جنونهم اتٞميل»قصيدتو كالإمساؾ ُّا كاحتوائها: 
 ، إذٍ كثتَا ما كيصًف الشاعر باَّنوف في القدنً كرتٔا تعود تلك الصفة بأكثر حدٌة عند ات١عاصرين.(2)«الآخركف

تؤسس الرؤيا التي يبسطها الشاعر في قصيدتو تصورا عاما للواقع اتٞديد الذم يدكر في ت٥يٌلتو. كإف 
يتضمن كل »لرؤيا الشاملة كتتحرؾ فيها. يقوؿ غولدماف: تعددت التفاصيل كاختلفت فإنها تساير تلك ا

عمل أدبي عظيم رؤية للعالد موٌحدة تنظم تٚلة معانيو، كمن أجل أف يكوف ىذا العمل عظيما حتما فإف 
من الضركرم أف نقدر على أف ت٧د داخلو أنواع الوعي بالقيم الأخرل ات١رفوضة بل ات١قهورة من قبل الرؤية 

. فالرؤيا إذف ىي تلك النظرة الشاملة التي من خلبت٢ا تتضح ات١واقف (3)«لعمل نفسوالتي تؤسس كحدة ا
 كالتصورات إزاء كل الأشياء. 

ت٘ثل الرؤيا الشعرية خلبصة ما يصل إليو فكر الشاعر في نظرتو إلذ الأمور، كبالتالر فهي قرار مبدئي لا 
نح تّزئياتو كلا ييفصٌل فيو، بل يىصٍدر   الشاعر اتٞديد ييقيم »كلب كاملب كىذا معناه أف رجعة فيو، لا تٯي

القصيدة/ الدفعة الكيانية، أك القصيدة/ الرؤيا الكونية. كىذه القصيدة تنمو في اتٕاه الأعماؽ في سريرة 

                                                           
 .173ص: ، حركة شعر ت٪وذجا -آماؿ لواتي: التغريب في الشعر العربي ات١عاصر -(1)
 .29ص: ، ات١رجع نفسو-(2)
. كينظر أيضا: ت٭ي سعدكني: تٚالية الرؤيا في 30ص: ، ـ1970، سباري، دار غاليمار، لوسياف غولدماف: ات١اركسية كالعلوـ الإنسانية -(3)

 . 42ص: ، ـ2018، تيزم كزك، جامعة مولود معمرم، أطركحة دكتوراه، القصيدة اتٞزائرية ات١عاصرة
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. كىي لا تصدر عن مزاج أك كحي، بل تصدر بدفعة كاحدة الإنساف كدخيلبتو كتنمو أفقيا في تٖولات العالد
 . (1)«كاحد عن رؤيا كاحدة كحدس

فشمولية الرؤيا الشعرية ىي النظر إلذ كل اتٞزئيات كالتفاصيل ثم الوصوؿ بعد ذلك إلذ إصدار حكم 
القصيدة رؤيا شاملة للواقع تتأمل أشياءه، نظامو، قيمو، لتصوغ منها موقفا، كىي رؤيا »ت٭تضنها كليٌة. إف 

د لتنتهي إلذ تركيب تتناغم فيو كل التفاصيل تنطلق من حالة التفكك كالتشتت التي تتمظهر في كثرة ات١شاى
 .(2)«فتنصهر العناصر ات١تباعدة في أفق كاحد ىو ىمٌ الإنساف كت٤نة الوجود

يريد الشاعر ات١عاصر أف ت٭توم كل شيء كأف ت٭يط بكامل الأمور في زمن اختلت فيو موازين اتٟياة 
. كافتقدت فيو القيم صلبحيتها، فأصبح فيو العبث قرين الاستق امة كتفاقم اتٞهل على الرغم من ازدىار العلوـ

فإذا كاف الشاعر في القدنً حسٌاسا فإنو اليوـ أكثر إحساسا ت٦ا كاف عليو، إلا أف ات١فارقة تكمن في أسلوب 
رؤيا الشاعر كلية شمولية تسكن البرؽ كىو الإشعاع ات٠اطف البعيد الذم لا تٮضع ت١قياس  »التعبتَ. لذا فإف 
كد كتسكن الريح اتٟركة العاصفة التي لا تعرؼ الاستقرار كالثبات. كإت٪ا ىي حياة دائمة كمي قريب ت٤د

 ، كالبحث عن الكلي كالنهائي لا يعرؼ حدكدا لو.(3)«التٌخطي كالتٌجاكز تْثا عن الكلي كالنهائي

باَّتمع اىتماـ أدكنيس تٔاىية كبنية الشعر كأغفل دلالة ات٠طاب كاتصالو  كفي الأختَ تٯكن القوؿ أف
كاتٞمهور، كىذه ات١فاىيم أثارت جدلا نقديا اختلف معو أصحابو في تٖديد مهاـ الشعر الثورم كرأكا بأف 
أدكنيس دعا إلذ تغيتَ الشعر لا إلذ إسهاـ ىذا الشعر في تغيتَ الواقع، إذ يهمو تغيتَ فنيتو كلا يهمو الإسهاـ 

بىومه، فتغتَ بنية الشعر عنده تعتٍ إت٬اد بيتٌ . ففي موقف أدكني(4)من خلبلو في تغتَ بنية اَّتمع س بعد ت٩ي
 د. جديدة كخطاب جدي

 

                                                           
 .106ص: ، أدكنيس: مقدمة للشعر العربي -(1)
، تونس، الشركة التونسية للنشر كتنمية فنوف الرسم، زكقةدراسات حوؿ أزىار ثاني أكسيد التاريخ ليوسف ر  -مؤلفوف: باب ات١وارب -(2)

 .  55ص: ، ـ2005
 .189ص: ، ـ1985، اتٞزائر، باتنة، دار الشهاب للطباعة كالنشر، إبراىيم ركماني: أكراؽ في النقد الأدبي -(3)
 .100-97ص: ، ـ 1980، دار الفارابي، بتَكت، الأدب اتٞديد كالثورة، ينظر: ت٤مد دكركب -(4)
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 _ النخبوية: 3

ينطلق أدكنيس في تٖليلو ت٢ذه الظاىرة من طبيعة تركيبة اَّتمع العربي، الذم يعيش ىزالا في إدراكو 
تذكقو ت٢ذا الشعر تٟساسية تٚالية الشعر من ناحية، كفي انتشار الأمية التي حالت بتُ الشعب كبتُ 

 من ناحية أخرل.  (1)خصوصا، الذم يستدعي دائما ثقافة تصاعدية متنامية

ىذه الأسباب على الشاعر أف يتوجو ت٠اصة ات٠اصة؛ أم إلذ تٚهور صغتَ ت٤دد، سيأخذ على تفرض 
مضطر أف يتوجو الشاعر العربي الثورم في أكضاع اَّتمع العربي الراىنة، »عاتقو مهمة التغيتَ كالتوعية؛ لأف 

إلذ تٚهور صغتَ. غتَ أف ىذا اتٞمهور متميز عنيف صلب، فهو ليس تٚهور مستهلكتُ، بل تٚهور 
. (2)«منتجتُ، إنو اتٞمهور الذم تٯارس انقلبب اتٟياة كالثقافة كالقيم العربية، كتٯهد لنشوء الثورة الشاملة

لأف ت٥اطبة النخبة ليست غاية أك نتيجة، بل فالتواصل ا﵀دكد ىو العلبمة الأكلذ كات١نطلق تٟركة أشمل. 
  ستصبح فيما بعد كسيلة للتوعية.

بالرغم من أف أدكنيس لا يعطي أت٫ية كبتَة للشعب، أثناء كتابتو للقصيدة الشعرية، إلا أنو لا ينكر أف 
، الفن أك الشعر ىو حتما للشعب، لكن ات١سألة عنده تكمن في ضركرة تٖديد نوعية كطبيعة ىذا الشعب

لأف القصيدة ليست ت٤اباة للشعب ككل كتٔفهومو العاـ، فالقصيدة في ؛ [...] نسبة كعيو، مستواه الثقافي،
نظره تبقى قصيدة تٖتفظ بوىجها كبغموضها، كعملية الانفصاؿ بتُ الشاعر اتٟداثي كبتُ الشعب العربي  

لبقة بتُ الفن كاتٞمهور عند العكما إف   .(3)ككل ضركرة حتمتها سكونية الشعب في مقابل حركية الشاعر
لا جداؿ في أف الفن للشعب، لكن لا جداؿ كذلك في أنو يستحيل أف يكوف »أدكنيس تتحدد بقولو: 

لشعب لا يقرأ كلا يكتب، أك لشعب لا يعرؼ أف يقرأ أك يفكر، الفن يثقف ات١ثقف لكنو لا يستطيع أف 
 .(4)«يثقف الأمي

 
                                                           

 .205ص: ، أدكنيس ت٪وذجا -سعيد بن زرقة: اتٟداثة في الشعر العربي-(1)
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فيو من ناحية أخرل، لأف الشاعر حينما يشرع  ن ناحية، كمبالغايعتبر مفهوـ أدكنيس للعلبقة منطقيا م
في كتابة قصيدة ما، فلب يسأؿ إلا ذاتو، كلا يستشتَ إلا تٕربتو، فعملية الكتابة كلادة لا شعورية، يغيب فيها 

عية العالد ا﵀سوس كيتجلى فيها عالد ككاقع الشاعر فقط. كىنا تبقى الكلمة للرعشة الشعرية التي ستحدد نو 
ات٠طاب. فالقصيدة لا تٗضع للتخطيط كلا للهندسة، بل ىي كىج ينفذ من لا كعي الشاعر. ىنا تبدك 
صعوبة تٖديد العلبقة بتُ الشاعر كات١تلقي، غتَ أف اتهاـ شعب بكاملو بالأمية كعدـ التفكتَ فيو نوع من 

عطي كيش كنزار قباني كعبد ات١ات١بالغة، كإلا كيف يفسر أدكنيس استجابة اتٞمهور العريض لشعر ت٤مود در 
 . (1)حجازم كالبياتي كأمل دنقل

يبرر أدكنيس انفصالو ات١ؤقت عن اتٞمهور تٔقولة ت١ايا كوفسكي، تدعو اتٞمهور لتعلم أتّديات كمبادئ 
الشعر؛ لأف الإحاطة تٔفاتيح الفن، عملية ضركرية لتذكقو، كىذا يتطلب من القارئ جهدا كنية في تٖصيل 

ور عنده ليس شرت٭ة كاملة متساكية في نسبة ات١عرفة كفي التحصيل الثقافي. بل ىناؾ فركقا ذلك. فاتٞمه
. لذا يعتبر أدكنيس فكرة أف الشعر للجمهور عامة، فكرة مطلقة (2)كفجوات تفصل كت٘يز فئة عن فئة أخرل

نسب متفاكتة  -في نظره-لأف الوعي كالتذكؽ عند الشعب  تستند على ات١نطق كلا على العقل؛ كمثالية لا
تفاكتا كبتَا. لذا كاف تٖديد نوعية ىذا اتٞمهور ات١خاطب كاجبة على الشاعر، كإلا يصبح الشعر نتاجا 

. كفي اتٟقيقة الشعر ليس كذلك، لأف لو لغتو ات٠اصة كلو تركيبو (3)للبستهلبؾ كات٠بز كات٢واء كات١اء
تاج إلذ درجة من الوعي الفتٍ لإدراؾ بػيعٍدى الات٨راؼ، النموذجي، كبناؤه ات١ميز. فلغتو اَّازية الات٨رافية، تٖ

 عكس اللغة العادية الأفقية ات١شتًكة في الفهم.

الشعر في ىذا ات١ستول، »فالذم ينظر إلذ اتٞمهور على أنو سبيكة كاحدة في الإدراؾ كالوعي كيرل 
د ضمن الفئة الواحدة، كىو في ينظر إلذ اتٞمهور كميا: يهمل الفركقات النوعية بتُ فئة كفئة كبتُ فرد كفر 

اتٟالتُ ينطلق من قناعة نظرية مسبقة أف الشعر كلبـ كغتَه من الكلبـ كأف اتٞمهور يفهم الكلبـ بالضركرة، 
كلذلك لا بد من أف يفهم الشعر بالضركرة، كفي ىذا ما يشتَ إلذ أف اللغة الشعرية، بالنسبة إليو ىي 

                                                           
 .206ص: ، أدكنيس ت٪وذجا -سعيد بن زرقة: اتٟداثة في الشعر العربي -(1)
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موزكنا ت٭مل مضمونا تقدميا أك يكشف عن موقف  لكن الذم تٮتلف عن غتَه بكونو ،الكلبـ
 .(1)«تقدمي

، مقولة مبهمة غتَ كاضحة. كلا (2)«كجوب الكتابة بلغة يفهمها اتٞمهور»يعتبر أدكنيس مقولة: 
تتعرض للمشكلة تعرضا حقيقيا؛ فطرح ىذا ات١فهوـ ُّذه الصيغة، تٯنحها صفة الشمولية كالإطلبؽ، كحتى 

تٞمهور ات١ثقف، تبقى ات١سألة أيضا غتَ مفصلة، لأف ات١ثقف في حد ذاتو تٕزأ، إذا ما تم تٖديد شرت٭ة ا
كأصبح ات١ثقفوف في عات١نا العربي جزرا تٖمل مفاىيم خاصة قد تتعارض في اتٞزر الثقافية الأخرل، كمن ىنا 

- حاكؿ أدكنيس تفكيك عملية التعبتَ كالاتصاؿ إلذ كحداتها الصغرل، ليقف مرة أخرل عند اتٞمهور
ىل ىو ات٠اضع للثقافة التقليدية، أـ ىو ات١تحرر منها كما طبيعة ىذا التحرر؟ كىو مبهم »الكلمة ات١طلقة 

 .(3)«أيضا لأنو لا ت٭دد اللغة الشعرية: ىل ىي اللغة التقليدية أـ ىي اللغة اتٞديدة كما طبيعة اتٞدة؟

 ؛َّتمع الاشتًاكي، ت٣تمع ات١ستقبلالفئات التي تبتٍ ا»فالشعب ات١ثالر عند أدكنيس ىو ات١تكوف من 
أم التي تهدـ اَّتمع التقليدم. كتٔا أف الشعب ُّذا ات١عتٌ لد يتكوف بعد من اَّتمع العربي، فإف الشعب 
الذم تٯكن أف يتوجو إليو الشاعر العربي الثورم في ات١رحلة اتٟاضرة، ىو الذم يتكوف من فئات البرجوازية 

 .(4)«عتها الطلبب كات١علموف كات١ثقفوفالصغتَة التقدمية، كفي طلي

، لذا فالتواصل مع  ُّذا ات١عتٌ فالشعب الثورم الطليعي في نظر أدكنيس لد يوجد بعد، كأثره معدكـ
الشعب العربي اتٟاضر عملية لا طائل من كرائها، كبالتالر فمخاطبة النخبة في ىذه الآكنة ىي اتٟركة الصائبة 

ف أدكنيس لو نصيب من اتٟق في رؤيتو ىذه، إلا أنو بعملو ىذا سيكرس كالطريق الصحيح. كبالرغم من أ
 التخلف، كسيصبح شعره أداة أخرل من الأدكات التي تشارؾ في إبقاء ىذا الشعب على ما ىو عليو.

كفي ختامنا عن اتٟديث عن رسالة الشعر عند أدكنيس تٯكننا أف نرسو عند أىم النقاط ذكرىا السعيد 
 : (5)اتٟداثة في الشعر مفادىا أف بن زرقة في كتابو

                                                           
 .242ص: ، صدمة اتٟداثة–أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ  -(1)
 .207ص: ، ـ2004، 1ط، لبناف، أتْاث للتًتٚة كالنشر كالتوزيع، أدكنيس ت٪وذجا -السعيد بن زرقة: اتٟداثة في الشعر العربي -(2)
 .20ص: ، ـ1984، 4عدد، 4ت٣لد ، ت٣لة فصوؿ، الشاعر العربي ات١عاصر كمفهومو النظرم للحداثة صالح جواد طعمة: -(3)
 .91ص: ، أدكنيس: فاتٖة لنهايات القرف -(4)
 .216- 215ص: ، سعيد بن زرقة: اتٟداثة في الشعر العربي -(5)
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اتٟالر كتصويره لواقع مستقبلي يثتَ في متلقيو حلم  كظيفة الشاعر تتمثل في تٕاكزه في للواقع -
 التغيتَ.

خطاب الشاعر اتٟداثي، موجو إلذ الطبقة الثورية الواعية الطليعية، لتقوـ بدكرىا في توعية الطبقة  -
 ن ت٣تمعنا.الأمية، التي تشكل الشرت٭ة الكبتَة م

من كظائف الشاعر اتٟداثي كذلك، تركيزه على ىذه ات١ؤسسات التقليدية ) الأسرة، ات١درسة،  -
اتٞامعة..( كالتشكيك في رؤاىا فالقضاء على ىذه ات١ؤسسات، قضاء على معوقات الثورة كتٖرير 

، دكف أف للجماىتَ من السلبية. بالرغم من أدكنيس يدعو في خطابو النقدم إلذ ات٢دـ ثم ات٢دـ
 يقدـ لنا مشركعا نهضويا كبديل، لأف البديل أك البناء ىو الوجو الثاني للهدـ.

قوة الشاعر الإبداعية، لا تقاس تٔدل الإيصاؿ أك تٔدل انتشار أعمالو، لأف الانتشار ليس حجة  -
يعتٍ ضمنيا أف اتٞمهور ىو العدد كيعتٍ بالتالر، تْسب منطق »على إبداعية الشيء، كإلا 

 .(1)«أف أية ركاية بوليسية أك أجنبية، أفضل من نتاج شكسبتَ أك غوتو، لأنها أكثر انتشارا العدد

الشعر لا يكوف في يوـ من الأياـ للجميع، لذا فالتبسيط ليس حلب كليس من كاجبات الشاعر  -
...التبسيط مهما بولغ فيو...ستبقى ىناؾ فئات لا تٖب الشعر، كفئات لا تفهمو، »اتٟداثي لأف 

 (2)«ئات لا تقرأكهكف

نفي السائد ات١عمم، كرفض »الانفصاؿ عن ىذا الواقع ات١تعفن، ىو احتجاج عليو، كدعوة ك -
. بالرغم من كضوح مقولة أدكنيس، تبقى رؤيتو (3)«الاندراج فيو، كتٗلص عن ىذا الكل القمعي

اقع ضركرة مثالية، لأننا لا نستطيع التحرر من ىذا الواقع إلا في اتٟلم، فالتعامل مع الو 
اجتماعية. تبقى طريقة التعامل ىي ات١شكلة ات١طركحة، فهل يتم التعامل معو لتكريس ىذا الواقع 

 أك لتغيتَه؟.

                                                           
 .243ص: ، صدمة اتٟداثة_  أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ -(1)
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، تْكم تنامي ثقافة الشعب الغربي، فات١قارنة ظاىرة الايصاؿ عند الشاعر الغربي ليست مطركحة -
غرب تٯلك كسائلو كأدكاتو بتُ الشعب الغربي كالشعب العربي عملية ت٣افية للحقيقة، لأف ال

 الثقافية، بينما ىذه الوسائل تكاد تكوف منعدمة في عات١نا العربي.

 تقييم الشعر ت١نفعيتو كفائدتو العملية إجهاض للشعر، كلو قمنا ُّذا العمل لألغينا معظم الشعر. -

ر لا الشعر عند أدكنيس ليس أداة في أيادم أصحاب اليمتُ أك اليسار أك الرجعيتُ، لأف الشع -
يقوـ تٔنفعيتو كفائدتو ات١لموسة، فإذا لد يقرأ لشعريتو كتٞماليتو بل ت١نفعيتو إعلبميا أك تربية أك 
تٖريضا. إنو سلبح في الساحة بالنسبة لأصحاب اليمتُ، سواء طاف قوميا أك طبقيا أك تقدميا أك 

 رجعيا...فإف دكر الأداة.
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تعتٍ قراءة أدكنيس فلسفيا ىي تٔثابة الولوج في شبكة غتَ منتهية من الاحتمالات الدلالية، كفي 
من ات١رجعيات ت٥تلفة ات١شارب، فهو الشاعر فضاء من الإشارات غتَ ات١وجهة، كفي نسيج غتَ متوقع 

، اتٟريص على ت٦كن العلبقات التي عهدناىا غتَ قائمة. كتتداخل ات١وضوعات، ات١هوكس بالإبداع الدائم
كتنفتح على التجارب الشعرية العات١ية كتعمل على ترسيخ الفعالية الإت٭ائية، كتتعانق مع الآخر ات١ختلف 

ات١غامرة بوعي الذات عبر ىدبنة البنيات الذىنية كالفكرية كالانصات لكل إبداعيا، فهي ترسم إبداعية 
 ت٥تلف، قد يعمل على الإسهاـ في إعادة البناء تلك.

كنتفق على أف العملية الإبداعية عند أدكنيس ت٘اس كتقاطع بتُ ت٣موعة من العوامل ات١عقدة، منها 
لواقع الفكرم، حيث تشتغل العملية الإبداعية التي تتصل بالذات، كمنها التي تتصل بالإرث اتٞمعي كا

في أفق أدكنيس داخل التجدد ات١ستمر، فيضع شعره في مساءلة دائمة لإبداعية تٗلخل اليقتُ، كيستبدؿ 
منطق التشابو القسرم بالاختلبؼ ات١تنوع. كيتقاطع في نصوص أدكنيس قدنً الثقافة العربي تْفرياتو في 

ربو، فيتلبقح الداخل النص تٓارجو كتتوجو إلينا قصائده ات١تخمة حديث الفكر الغربي تٔختلف مشا
كما إف شعر أدكنيس مشحوف بالفكر الفلسفي، لأنو شاعر   دلاليا، لتقدـ إلينا نصوصا متعددة فكريا.

كمفكر، كىذا ليس معناه، أنو يسبق الفكر على الشعر، بل تأتي اتٟالة الشعرية متلبٌسة كمتداخلة مع 
. (1)، كتبطنٌها ات١سحة الفلسفية، فمن الطبيعي أف تٗتفي الفلسفة داخل التجربة الشعريةاتٟالة الفكرية

 كىذا ليس معناه أف تفكتَه كشاعر، ىو نفسو تفكتَ فيلسوؼ.

كيذىب أدكنيس إلذ عدـ الفصل بتُ الشعر كالفلسفة، كيؤكد الصلة ات١همٌة بينهما في كلٌ شعر 
، كما ينتبو إلذ خطورة (2)يفية حضور ىذه الصلة في بنية الشعرعظيم، فعلى الدرس النقدم أف يتناكؿ ك

ىناؾ في » ىذه الصلة عندما تتحوؿ الشعرية كلها إلذ أفكار فلسفية، كيعبر الشاعر فلسفيا فيقوؿ:
الواقع شعراء يعبركف شعريا بطرؽ فلسفية، أك يعبركف فلسفيا بوسائل شعرية، ىكذا ينتج شعر ليس فيو 

، شعر يبدك آلة تٖمل أفكارا. الشعر ىنا يعتٌ بالأفكار من حيث ىي  من الشعر غتَ شكلو ات١نظوـ
أفكار. كالشاعر ىنا يتأمل العالد من خارج، كموضوع يلبحظو عقليا، لذلك يأتي شعره حشدا موزكنا 

                                                           
 21ص: ، ـ2011، 1ط، سوريا، دمشق، قليطي: دار التكوين للتأليف كالتًتٚة كالنشراينظر: عادؿ ظاىر: أدكنيس أك الإثم ات٢ر  -(1)

 كما بعدىا.
 .174ص: ، أدكنيس: زمن الشعر -(2)
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 . (1)«تٞملة من الأفكار كالآراء كيكوف بالتالر تنظيما كتنسيقا للعالد

تُ الفلسفة كالشعر، يعتًض على التعبتَ غتَ الشعرم في كعندما يؤكد أدكنيس على الصلة ب
التوظيف الفلسفي. فالفلسفة لا بد ألا تلغي شعرية القصيدة، كما يعتًض على جعل الشعر كسيلة 
أفكار منطقية ت٢ا صلة بالعقل، تٖدد العلبقة بتُ الشاعر كالإنساف كبتُ العالد كالأشياء كفق صلبت 

تٕربة شخصية يفجرىا الشاعر في حدكس كرؤل كصور، »زيقي في أنو: ت٤ددة، كت٭دد الشعر ات١يتافي
فالشاعر ات١يتافيزيقي لا يعتٌ بالأفكار إلا من حيث انعكاسها كانصهارىا في نفسو. فالشعر ىنا استبطاف 

 .(2)«للعالد كجهد للقبض عليو، دكف حل أك جزـ أك تٖديد، كخارج كل نسق أك نظاـ عقلبني منطقي

لاختلبؼ في ات١مارسة الشعرية منذ "ديواف أغاني مهيار الدمشقي"، كانشغل ُّذا فأدكنيس تبتٌ ا
.لأنو تٯثل النموذج (3)الفكر، ككثتَا ما ات٧ذب ت٨و كل ت٥تلف كمهمل كمنسٌي، إلا أنو مثتَ للدىشة

الواحد، الذم ىو قاعدة للئبداع الشعرم، كيقتًح ات١تعدد الشعرم ات١تمثل في أكليات القصيدة 
. ككفق أبعاد فلسفية ت٭اكؿ أدكنيس أف يتبتٌ الاختلبؼ في كتاباتو الإبداعية من خلبؿ (4)بيةالتجري

كلوجو إلذ عدة عوالد فلسفية: عالد الذات، العالد الآخر، العالد البديل كعالد ات١ستقبل...إلخ. كىذا ما 
 سيبث فيو ىذا الفصل. 

 

 

 

 

 

                                                           
 .174ص: ، أدكنيس: زمن الشعر-(1)
 . 175-174ص: ، ات١صدر نفسو -(2)
 19ص: ، ـ1992، 1ط، لبناف، بتَكت، دار الآداب، قراءة في شعر أدكنيس -ينظر: أسيمة دركيش: مسار التحولات  -(3)
، مصر، القاىرة، رؤية للنشر كالتوزيع، تٖولات النص الشعرم في الكتاب لأدكنيس–ينظر: راكية ت٭ياكم: من القصيدة إلذ الكتابة  -(4)

 .53ص: ، ـ2015، 1ط



 

 

 

 

 أكلا:

 عالم الذات                  
 

 

 / الضياع.التيو1

 العدـ/ العبث. 2
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الذم ارتبط بالأدب الوجودم الذم يطمح إلذ  (1)يرتبط عالد الذات عند أدكنيس بفلسفة الاغتًاب
تفستَ العالد كتغيتَه باتٗاذ موقف من الكوف كالإنساف كاتٟضارة، كيؤدم إلذ إحساس الفرد بأنو موجود 

حدث الانفصاؿ بتُ » كبعد أف (2)سند لو فيو كلا ملبذ، عالد يعود بنا باستمرار إلذ أنفسنا في عالد لا
الذات كالوجود، كأصبح ات١ناخ مهيأ لأف يشعر الإنساف بأنو غريب عن ىذا العالد الذم سلب بنظرياتو 

عقولية اتٟياة، كنقلو إلذ اتٞديدة كمنجزاتو العلمية كات١ادية ات٢ائلة كحركبو العات١ية، إحساسو بالاستقرار كم
 .(3)«إحساس عكسي قائم على العبث كاللبمعقوؿ، كبذلك تولدٌت فلسفة الاغتًاب

اغتًاب الإنساف ات١فرد  من حيث ىو»لقد ساىم أدكنيس في نقل التجربة الوجودية كطرح الاغتًاب 
نكسار التي دفعتو إلذ . حيث عبر عن حالة الا(4)«اَّرد بعيدا عن كضعو التارتٮي كالاجتماعي كالعياني

اليأس كعدـ الرغبة في الالتئاـ اتٞماعي، كرفض الانضماـ إلذ اَّتمع الذم تنتمي إليو بل رفض العالد  
ككل. كعكس من خلبؿ شعره أشكالا متعددة للبغتًاب لا تٯكن فهمها دكف ربطها بنظرتو الذاتية 

 الفلسفية إلذ الفرد كاَّتمع كالعالد. 

 ع: _ التيػو/ الضيا 1

يعتٍ التيو عدـ إتٯاف الشاعر تّدكل الانتماء إلذ اَّتمع، فيهيم على كجهو يبحث عن أشياء أخرل 
غتَ ت٤ددة كمقنعة متلبئمة، فيعيش حالة التشرد ت٤ققا بفلسفة اللبمنتمي تيهو كتلبشيو من خلبؿ 

دس ات٠انق كت٪وا أخطبوطيا الزمن في حركتو تناميا مستمرا للتك»تشخيصو اتٟدكد ات١كانية كالزمانية، فيبدك 

                                                           
غيابا يؤكد من ، أك كاقعو عن عالد الذات الإبداعي، الإنساني -تتجلي تٕربة الاغتًاب في شعر أدكنيس من خلبؿ غياب الآخر -(1)

تٕربة  كت٭يل تٕربة الذات الإبداعية من ناحية ثانية تٕربة قطيعة مع الآخر أك، ناحية أكلذ قياـ ىذه التجربة الانفصامية في كعي الذات
يعرفو كماؿ أبو ديب بأنو: فعل توتر كقلق . ك 75ص: ، تٕاكز لو. ينظر عبد الواسع اتٟمتَم: الذات الشاعرة في شعر اتٟداثة العربية

-. كللتوسع أكثر ينظر: آماؿ لواتي: التغريب في الشعر العربي ات١عاصر35كمغامرة. ينظر: كماؿ أبو ديب: اتٟداثة السلطة النص: ص: 
 كما بعدىا. 212ص: ، ت٪وذجاحركة شعر 

 .66ص: ، ـ1968، القاىرة، دار الكاتب العربي، تر: فؤاد كامل، جاف فاؿ: الفلسفة الفرنسية من ديكارت إلذ سارتر -(2)
رد فات١رحلة الأكلذ تتكوف نتيجة لوضع الف، يعرٍّؼ بعضهم الاغتًاب بأنو عملية ضركرية تتكوف من ثلبث مراحل متصلة اتصالا كثيقا -(3)

كيتدخل كعي الفرد لوضعو في تشكيل ات١رحلة الثانية. أما ات١رحلة الثالثة فتنعكس على تصرفو إنساف مغتًبا. )ينظر: ، في البناء الاجتماعي
.  كذلك: قيس النورم: الاغتًاب اصطلبحا كمفهوما 106ص: ، ـ1978، 2ع، ات١ستقبل العربي، غربة ات١ثقف العربي، حليم بركات

 .8ص:، ـ1979، 1. عدد10ت٣لد ، الفكرعالد ، ككاقعا
 .60ص: ، ـ1981، دمشق، اتٖاد الكتاب العرب، ت٤مد تٚاؿ باركت: الشعر يكتب اتٝو -(4)
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لإنسانية الإنساف. يصبح الزمن حلقة متصلة من القمع، تبدأ  للسلطة متعددة الأشكاؿ، كات٨سارا متزايدا
بالتاريخ الذم يتًاكم كصفائح القبر، كتنتهي باتٟاضر الذم ت٬ثم على الركح عصرا من اتٞليد كأرضا 

أرض الضياع كتيو ». كأما ات١كاف فهو (1)«اغ كمتاىاتيبابا، ليس فيو شيء تٮلقي منو الآتي. ىو ت٤ض فر 
 .(2)«دكف علبمات

كيعتبر أدكنيس من أبرز الشعراء الذين جسدكا فلسفة الاغتًاب ات١ؤدم إلذ التيو كالتشرد كالتشتت 
ما قدمو أدكنيس من خلبؿ ت٪اذجو ات١ختلفة كمن خلبؿ مهيار »كالتناقض كالضياع. كتٯكن القوؿ أف 

 ف يكوف ت٪وذجا للتائو الضائع في قصيدة الرؤيا.خصوصا يصلح لأ

 / ماذا أنا، ماذ؟ أسنبلة–ىربت مدينتنا 

 "يا صمت الجليد أنا/ كطن لغربتها/ كأنا الغريب كقبرىا كطني".–كصرخت 

 ىربت مدينتنا/ فرأيت كيف تحولت قدمي/ نهرا يطوؼ دما/ كمراكبا تنأل كتتسع/

 يح كالبجع.كرأيت أف شواطئي غرؽ/ يغيوم كموجي الر 

 ىربت مدينتنا كالرفض لؤلؤة مكسرٌة/ ترسو بقاياىا على سفني/ كالرفض حطاٌب يعيش على/

 يلملمني كيشعلني/ كالرفض أبعاد تشتتني/ فأرل دمي كأرل كراء دمي/ -كجهي

 موتي يحاكرني كيتبعني.

 . (3)ىربت مدينتنا/ فرأيت كيف يضيئني كفني/ كرأيت ليت الموت يمهلني

ينتمي إلذ أحد، كىو فوؽ الزماف كات١كاف، كاَّتمع كا﵁ كالشيطاف، كىو في كل شيء كلا فمهيار لا 
. ككثتَة ىي النماذج (4)«يؤمن بأم شيء، كىو ىادـ كخالق كمضطرب كتائو كرافض كمتناقض

                                                           
 .37ص: ، النص .اتٟداثة. السلطة :كماؿ أبو ديب -(1)
 .38ص: ، ات١رجع نفسو -(2)
 .378-376ص: ، 1لد ت٣، ـ1988، 5ط، بتَكت، دار العودة، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(3)
، حلب، دار دجلة، تٕربة اتٟداثة في ت٣لة "شعر" كجيل الستينيات في سورية -عبد ا﵁ عساؼ: الصورة الفنية في قصيدة الرؤيا -(4)

 .147ص: ، ـ1996
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كالتناقض كالتحوؿ اللبكاعي عن حركة الواقع كمنطق  التي تعكس الفردية ات١متلئة بالضياع (1)الشعرية
قمة الأزمة التي بلغها الفرد في اَّتمع العربي ات١عاصر، كتٓاصة ىؤلاء »تطور كسنن الكوف، فمثلت ال

 :يقوؿ أدكنيس (2)«الذين يعانوف من مشكلة تضخم الذات على حساب الأشياء الأخرل ات١ستقلة عنها

 إنني حجر الصاعقة

 كالإلو الذم يتلاقى مع المفرؽ الضائع

 كأنا الراية العالقة 

 فوف السحاب المشرد كالمطر الفاجع ؛بج

 كأنا التائو الذم يتقدـ سيلا كنارا

 مازجا بالسماء الغبارا

 .(3)كأنا بهجة البرؽ كالصاعقة

يعيش أدكنيس في متاه، فهو تٯلكي حرية اتٟركة كلو على غتَ ىدل كبدكف ىدؼ ت٤دد، فيخرج من 
 ذاتو كأف يكوف منهزما أخرس كات١سمار: فضاء ات١كاف إلذ فضاء ات١تاىة ليمارس العبث الذم تيريده

 لا صمت في عينيك لا كلاـ

 كأنك الدخاف

 جلدؾ يساقط في مكاف

 -كأنت في مكاف

 يكفيك أف تعيش في المتاه

 منهزما أخرسا كالمسمار
                                                           

ى عات١ا تٖرقو/ أغنياتي أصلي لغبارم/ كأغتٍ ركحي ات١غتًبة/ كإلذ معجزة لد تكتمل/ أتٗط-يقوؿ في قصيدة تائو "الوجو": تائو الوجو -(1)
 .342ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملةكأمد العتبو. 

 .148ص: ، عبد ا﵁ عساؼ: الصورة الفنية في قصيدة الرؤيا -(2)
 .341ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(3)
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 لن تلمح الله على الجباه

 يكفيك يا مهيار

 .(1)أف تكتم السرٌ الذم محاه 

اتٟرية كالانتظار ماداـ كل شيء قد فقد معناه، كتعرض أك يعيش الضياع الذم يرل فيو ات٠لبص ك 
 للشك كالاىتزاز، كأصبح ت٥رجا كجودينا متكررا في شعره:

 الضياع، الضياع...
 ألضياع يخلصنا كيقود خطانا

 كالضياع
 ألقه كسواه القناع ؛

 كالضياع يوحدنا بسوانا
 كالضياع يعلٌق كجو البحار

 برؤانا
 .(2)كالضياع انتظار

يو أيضا ألفاظ الضياع كالتيو كالقلق كاتٟتَة لتؤدم بو إلذ أبعد مدل أك أفق ت٦ا تٖتويو كتتكرر لد
 دلالاتها، فيصبح القلق شعلة تضيء جبل التيو الذم آكل إليو الشاعر:

 أنا بيت الضوء الذم لا يضاء:

 قلقي شعلة على جبل التيو

  (3)كحبي منارة خضراء

 
                                                           

 .311ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .395ص: ، ات١رجع نفسو -(2)
 .112ص: ، ات١رجع نفسو-(3)
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التي عاشها أدكنيس، كإف لد تكن اتٟياة ات١دينية في  تلبشيككانت ات١دينة صورة من صور التيو كال
اَّتمع العربي نتيجة ثورة صناعية بقدر ما كانت استمرارا للتوسع في مدف عربية قدتٯة. كإف الشاعر حتُ 
ت٭س  بضيقو من قسوة ات١دينة كزيفها كشعوره فيها بالكآبة كالغربة كالقلق كالضياع كالتلبشي، إت٪ا ت٭اكي 

الغرب حتُ يضيقوف ذرعا بتعقيدات اتٟضارة اتٟديثة بات١دينة الكبتَة ت٦ثلة ت٢ا، بعد أف حوٌلت  شعراء
فكأف الشاعر العربي اتٟديث حتُ يتحدث عن القاىرة » الإنساف إلذ آلة كقتلت عنده الركح الإنسانية، 

 . (1)«كدمشق كبغداد كبتَكت، إت٪ا يتحدث عن باريس كلندف كنيويورؾ على لساف شاعر أكربي

كإف لد يستطع أف تٮفي انتسابو إلذ القرية كشوقو إلذ مرابع الطفولة كالبراءة كالدؼء كالأماف فيها، 
لأنو يفتقر إلذ مبرراتو ». كلد يكن موقف العداء للمدينة العربية أصيلب ت٘امنا (2)رغم فجيعتو بتخلفها

ساس ]مستمد[ من كاقع ات١دينة العربية الفلسفية كالفكرية أكلا، كلا يستند إلذ أساس كاقعي، أم إلذ أ
 .(3) «كمستول تٖضرىا قياسا للمدف اتٟديثة في العالد

لا تصلح لأف تكوف اتٟلم الإت٬ابي الذم تٯيكن أف يغريو تْركتها الدائبة  (4)فات١دينة عند أدكنيس
ات١توازنة، بل كىيئتها اتٟضارية. حيث صورىا على أنها مهملة ساكنة ككشف عن علبقة الإنساف ُّا غتَ 

شكلت بعدا مأساكيا من خلبؿ قلقو كشرده كتلبشيو فيها، فهي ت٘ثل الانطفاء كالنأم كاتٟجر كالأشلبء 
 كالاشتعاؿ الذم ت٭وؿ كل شيء إلذ رماد، أم الانتقاؿ ات١أساكم من اتٟركة إلذ السكوف:

 الشموع انطفأت فوؽ جبيني

 الشموع اشتعلت فوؽ المدينو

 كالمدينو

 الضوء جبينو رجل لا يعرؼي 

 كالمدينو

                                                           
 .15ص: ، ـ1993، الرباط، دار الآفاؽ اتٟديثة، أتٛد ات١عداكم: أزمة اتٟداثة في الشعر العربي اتٟديث -(1)
 .282 -279ص: ، الاتٕاىات اتٞديدة في الشعر العربي ات١عاصر، ينظر: عبد اتٟميد جيدة -(2)
 .139ص: ، ـ2003، عماف، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، دراسة نقدية -داثة النص الشعرمعلي جعفر العلبؽ: في ح -(3)
 خليل حاكم...إلخ.، نذير العظمة، كت٤مد ات١اغوط، أقصد شعراء حركة شعر أمثاؿ: يوسف ات٠اؿ -(4)
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 .(1)حجره ينأل كأشلاء سفينو

كىي مركز للدخاف كعوامة الرياح فهي لن ت٘س قركف الربيع أم اتٟياة كالتجديد في مستنقع الركود 
 كات٠موؿ كات٠ضوع:

 للدخاف انحنت للدخاف-

 ىي عواٌمة الرياح 

 كجهها ضفدع كلها إصبعاف

 لن تمسٌ قركف الربيع 

 حلن تحس بنهر الصبا 

 -إنها بركة القطيع

  (2)كجهها كاحد كلها سيرتٌاف

 العدـ/ العبث: -2

إف تصور الفرد الوجودم بأنو منفصل عن عات١و ىو الذم تٮلق لديو الشعور الدائم بات٠وؼ، 
الفرد لا »فبطبيعة اتٟاؿ عندما تٮرج من دائرة تواجده كيقطع الركابط الاجتماعية يتملكو ات٠وؼ لأف 

تكن قدراتو أف ت٬ابو ات١شكلبت ات١تًتبة عليو، إنو لا يستطيع أف يبتٍ تارتٮا أك ينتج  يستطيع كحده مهما
فلسفة إلا ضمن اتٞماعة، كىو إف استطاع أف يوىم نفسو بأنو قوم كقادر على ات١واجهة ]...[ ت٬د 

 . (3)«نفسو فجأة كحيدا كيائسا، كعاجزا على مقاكمة أم شيء

يو إذا تزامن مع تصور فلسفي كجودم يفهم حقيقة الوجود كيزداد الإحساس بالرعب كات٠وؼ لد
فهمان خاطئا مشوٌىا، يرافقو الإحساس الدائم بالفناء كالعدـ، فيقدـ الشعر صورة تشاؤمية للفرد ات٠ائف 
ات١شلوؿ الإرادة كالتفكتَ كاتٟركة. كيزداد ثقل الإحساس بات١وت أف الفلسفة الوجودية قضت على فلسفة 

                                                           
 .368ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .360ص: ، ات١رجع نفسو -(2)
 .16ص: ، الصورة الفنية في قصيدة الرؤياا﵁ عساؼ:  عبد -(3)
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 . (1)لا يستند على رؤية مطمئنة كتفاؤليةات١وت مستقبلب أليما كمصتَا عدميا ات٠لود كاعتبرت 

كتٕسد مفهوـ ات٠وؼ من ات١وت بشكل ملحوظ عند أدكنيس من خلبؿ امتداد ىاجس ات٠وؼ من 
ات١وت اتٞسدم إلذ ات١وت النفسي كحالة من حالات الاغتًاب، فدارت مباحثهم الشعرية حوؿ ت٤ورم 

وت كاتٟرية، ليصلوا في النهاية إلذ الاصطداـ تّدراف عبثية تزيد من الإحساس اللبمنتمي كت٫ا: ات١
 . (2)باللبجدكل من كل شيء كأف الإنساف لا تٯلك غتَ الانتظار

فظهر في شعره عدـ كعي تٕربة ات١وت كالعجز على تٖليلها كإت٬اد إجابات ركحية مقنعة حوت٢ا، بل 
جىو تْقيقة ات١وت كتنفصل ذاتو عنها كلا يستطيع ات١قاكمة، تٗتفي اتٟقيقة الإنسانية عنده عندما توا

كيستسلم للضجر كالسأـ كاللوعة كالكآبة كات٠وؼ كالرعب، كيصبح الوجود كلو غرفة مظلمة، 
 .(3)كالوجوديوف تٚيعا سجناء فيو، كجود كلو جحيم

تقب لو كالأمل كإف كانت ىناؾ كسائل ركحية ت١قاكمة حقيقة ات١وت، تدخل الطمأنينة إلذ النفوس ل
كالإتٯاف كالتسليم كاليقتُ التي اتصفت ُّا الرؤية الإسلبمية كقدمت من خلبت٢ا فهمنا سليما للموت، إلا 
أف قضية ات١وت ظلت تشكل ىاجسا لدل الإنساف بشكل عاـ كالإنساف ات٠لبؽ بشكل خاص. كلكن 

وت ىي معاناة كافدة من الشعر الأمر متعلق بالاختلبؼ الر ؤٍيوم لأف معاناة أدكنيس من حقيقة ات١
. كقد طغت على لغة ىذا الشعر ألفاظ العدـ كالعبث كالذبوؿ كالتلبشي كالتوارم، (4)الوجودم الغربي

 . (5)للتعبتَ عن الإحساس بقهر ات١وت كتعفن الأشياء ا﵀يطة تٔصتَ الإنساف

اه إلذ يأس يرضاه لأف فأدكنيس لد يستطع أف يصتَ شيئا من خلبؿ ذاتو ات١نفردة التي أحالت رؤي
 اختياره توقف أماـ إرادة ات١وت:

 

                                                           
 .221ص: ، حركة شعر ت٪وذجا -آماؿ لواتي: التغريب في الشعر العربي ات١عاصر -(1)
 .285ص: ، السعيد الورقي: لغة الشعر العربي اتٟديث -(2)
 .30ص: ، ـ1984، دمشق، سعد الدين للطباعة، الاغتًاب في الفلسفة ات١عاصرة، ينظر: عبد ات١نعم ت٣اىد -(3)
، ـ1996، 1ط ، بتَكت، الشركة العات١ية للكتاب، اتٟداثة في الشعر العربي ات١عاصر: بيانها كمظاىرىا، ينظر: ت٤مد العبد تٛود -(4)

 .297 -295ص: 
 .203 -202ص: ، الشعر العربي ات١عاصر، ينظر: يوسف سامي اليوسف -(5)
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 موعدنا موت، كشطآننا

 يأس أىلًفٍناه، رضينا بو 

 بحرا جليديا حديد المياه

 .(1)تعبيره، تمضي إلى منتهاه

ملتهبا كمثلجا، شفافا »كما داـ ات١وت يهدد كجوده، فعات١و يشبو عالد "كامي" الذم كاف عات١ا 
. فعالد (2)«ت٦كن، كلكن كل شيء معطل، عات١ا لا يعقبو سول الانهيار كالعدـ كت٤دكدا، حيث لا شيء

 أدكنيس صدئت فيو ذاتو كساد فيو العقم كاليبوسة كاتٟصار:

 صدئت عربات النهار

 صدئ الفارس

 إنني مقبله من ىناؾ

 من بلاد الجذكر العقيمو،

 فرسي برعم يابس

 .(3)كطريقي حصار

وت كتٖديو من خلبؿ إحساس طاغ باللبمبالاة كيؤدم عنده إلذ الرؤيا كلكنو دائما ت٭اكؿ ت٣اُّة ات١
 العدكانية للعالد:

 ألٍهيو بعينيَّ ليزدكج العالم
 أرل السماء اثنتين

 الأرض اثنتين
 إلا أنا

                                                           
 . 420ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 . 88ص:، تر: سالد ناصر، ألبتَ كامو: العبث -(2)
 .351ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(3)
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 أبقى كاحدا
 كحيدا لا ييبقي غير الحجر صديقا؟

 .(1)كأديري قرنيَّ للشمس !إنني جزؤؾ الرخو  !أىتف: يا صدفة

خلبؿ ما عيرض أف انهزامية أدكنيس الناتٕة عن الفهم ات١شوٌه تٟقيقة اتٟياة كغايتها، أدت  يتبتُ من
بو إلذ العدمية ات١تناقضة مع الغائية التي تؤمن بأف للعالد معتٌ كغاية، كىو ما أكدتو العقيدة الإسلبمية: 

ا بىاطًلان سيبٍحىانىكى فىقًنىا عىذىابى النَّ ] . حيث أخذ شعره طابعا تدمتَيا لأنو تٗلٌى عن (2)[ارً رىبػَّنىا مىا خىلىقٍتى ىىذى
دكره الإنساني كاتٟضارم ما داـ يكرس الفراغ كات٠وؼ كالقلق كالعدـ ككل صور الاغتًاب التي أدانت 
العالد تٔا فيو من قيم كسنن، فافتقرت تٕربة الاغتًاب إلذ الصدؽ كالأصالة تْكم عدـ صدكرىا عن 

لواضح بالأدب الوجودم، كالتقت معو الأفكار كات١شاعر كالصور على كجداف الشاعر، كالانبهار ا
ات١ستول الداخلي كات١عجمي لتؤكد النفق ات١سدكد الذم آلت إليو حداثة حركة ىذا الشعر، ت١اٌ أصبح أداة 

بطة، لا يتجاكز الذات ات١نتجة كلا يبشر  إلا بات٠راب كبدا ذلك الانبهار أيضا من خلبؿ . (3)مضللٌة كت٤ي
 ت١عجم الوجودم الذم كاف أقرب ما يكوف إلذ الدعاية لسلعة من السلع التجارية، كبدت الصنعةا

 كاضحة في تراكيبو كتشكيلبتو اللغوية.

 

                                                           
 . 567ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .191الآية ، سورة آؿ عمراف -(2)
 .160 ص:، الصورة الفنية في قصيدة الرؤياعبد ا﵁ عساؼ:  -(3)



 

 

 ثانيا:

 العالم الآخر

 
 .الواقع رفض عالم _1

 .العالم الغربيالانفتاح على _ 2
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، عند حدكد الواقع اللغوم كالثقافي فقط بل تعداه لد يقف أدكنيس في إصراره على التجاكز كالتغيتَ
كاختًقو تْثا عن كاقع كعالد جديد في ثورة شاملة تهدؼ إلذ ىدـ السائد في ت٤اكلة لبناء ات١ختلف؛ 
لذلك جاء مشركعو اتٟداثي إطارا فكريا ت٭توم ات١فاىيم السابقة لو كيتجاكزىا في آف كاحد، حيث أف 

ى في مواقفو النقدية ات١ختلفة، لد تنشأ كمصاتٟة للواقع بل نشأت ىجوما اتٟداثة الأدكنيسية كما تتجل
 على حيثياتو كسعيا إلذ تٗطيها. 

الأمر الذم دفعو إلذ التأكيد على أف القيمة اتٞمالية للشعر لا تتأتى من التآلف كالانسجاـ مع 
لشعرم لا تكمن في مدل  قيمة العمل ا»: مدل تٕاكزه ت٢ا كرفضو ت١عطياتها يقوؿحرفية الواقع بل في 

كونو كاقعيا أك حقيقيا؛ أم في مدل كونو تٯثل أك يعكس، كإت٪ا تكمن في قدرتو على جعل اللغة تقوؿ 
. كمن (1) «أكثر ت٦ا تقوؿ عادة؛ أم على خلق علبقات جديدة بتُ اللغة كالعلم كبتُ الإنساف كالعالد

بالاستناد إلذ الواقع بل بالعودة أك الاستناد  ىنا لا تٯكن فهم العمل الشعرم، الفهم اتٟق، بالعودة أك
 . إلذ الطاقة التي تٗتزنها لتكوين مثل تلك العلبقات

 : العالم العربي_ رفض 1

فصل أدكنيس عبر تنظتَاتو ات١تتابعة القوؿ في طبيعة تلك الرؤيا كاضعا ا﵀ددات كالضوابط التي ت٘يزىا 
قائم على التجاكز كخصيصة رؤيوية تنبع أساسا  كتكشف عن حقيقتها، حيث أكد أف الشعر اتٟداثي

كل إبداع عالد، فالشاعر اتٟق ىو الشاعر الذم يقدـ لنا في شعره عات١ا »من الإبداع كات٠لق، إذ يرل أف 
 .(2)«شخصيا خاصا لا ت٣موعة انطباعات كتزينات إذ كل إبداع تٕاكز كتغتَ

عن ات١طابقات التي أقامها بتُ ذاتو من يشعر أنو غتَ راضي »أف الشعر ىو  كأكد أدكنيس على
كالعالد ات٠ارجي، كلأنو يشعر أف ما يكتبو أك يطمح إليو لد ت٭ققو بعد، فكأف الإبداع نفي يتقدـ كضمن 

. كبذلك (3)«ىذا ات١نظور يصبح التواصل كالشبو نفيا للئبداع لأنهما يؤدياف إلذ إعادة ما أنتجو السابقوف
على الشعر اتٟداثي لأنو يتقيد تٔعطياتو كلا تٮضع ت٢ا لارتباطو بواقع يسقط الواقع كمرجعية في اتٟكم 

ليس الواقع بوقائعو كتْقائقو الثابتة مقياسا لصدؽ الشعر، »آخر ت٥تلف؛ كىو ما أكده أدكنيس بقولو: 
                                                           

 .21ص: ، أدكنيس: سياسة الشعر -(1)
 .03ص: ، ت٣لة الآداب البتَكتية، أدكنيس: خواطر من تٕربتي الشعرية -(2)
 .57ص: ، أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ _صدمة اتٟداثة -(3)
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أك تٞودتو فالشعر كاقع آخر غتَ الواقع العيتٍ اتٞاىز ات١باشر، كىو  كليس التطابق معو معيارا لشعريتو
 . (1)«نبحث كيقوـ في منظور ىذا الواقع الآخر تٓصوصيتوي

كلعل في ىذا ما يفسر دعوتو ات١بكرة إلذ ضركرة تٗلي الشعر اتٞديد عن اتٟادثة التي تٕعل منو شعرا 
؛ كمن ثم (2)كاقعيا، متبنيا في ذلك موقف بودلتَ القائل بأف الشعر في جوىره ىو الستَ دكما ضد اتٟداثة

أف يتناكؿ من مظاىر العصر أكثرىا ثباتا كدتٯومة _ات١ظاىر التي لا »حسب أدكنيس  فعلى الشاعر اتٟق
 . (3)«تفقد دلالتها في ات١ستقبل_ ذلك أف الشعر العظيم يتجو ت٨و ات١ستقبل

ىذا التدفق الانسيابي ت٨و الآتي ات١سكوف بالرغبة ا﵀مومة في التغيتَ كالتجاكز جعل من الشعر 
نوف حاجة إلذ الارتباط بالزماف كات١كاف لأنو في غتَ حاجة إلذ مواد ت٤سوسة تٕسد اتٟداثي أقل أنواع الف

التتابع الزمتٍ العادم )ماضي، حاضر، مستقبل( كالوصف السردم للمكاف تّزئياتو كأشيائو كلذلك 
جاءت الرؤيا الشعرية اتٟداثية تٕاكزا ت١عطياتهما؛ إذ تنجلي للرائي أشياء الغيب خارج ذلك التسلسل 

 .(4)الزمتٍ، كخارج حدكد ات١كاف تّغرافيتو ات١وضوعة سلفا

 يقوؿ أدكنيس:

 ىا أنا أتسلٌق أصعد فوؽ صباح بلادم

 فوؽ أنقاضها كذراىا 

 ىا أنا أتخلٌص من ثقل الموت فيها 

 ىا أنا أتغرٌب عنها

 لأراىا،

 (5)فغدا قد تصير بلادم.

                                                           
 .291ص: ، أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ _صدمة اتٟداثة-(1)
 .10ص: ، أدكنيس: زمن الشعر -(2)
 .11-10ص: ، ات١صدر نفسو -(3)
 .167ص: ، أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ _صدمة اتٟداثة -(4)
 .369ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(5)
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بأبعاده الاقتصادية  / العالد العربيعات١غاير للواق تشكل ىذه ات١قطوعة صرح التصور الأدكنيسي
كالاجتماعية كالثقافية، إذ يقف منو موقف الرافض ات١تمرد على كل معطياتو سعيا إلذ ىدمو كبناء 

ىو الذم يؤكد النقيض: الشعر »معطيات جديدة تٟياة أخرل كت٢ذا يعتبر ات١وقف الشعرم الصحيح 
العربي، مغتًب على تٚيع ات١ستويات ت٬ب أف يكوف اتٞديد ىو ما يناقض الواقع؛ ففي ت٣تمع كاَّتمع 
 .(1)«الشعر كالفن بعامة نقيضا للواقع، ت٭طم تٚيع أكىامو

على ضركرة تٕاكزه  / العالد العربيكيصر أدكنيس في تٖديده لطبيعة العلبقة التي تربط الشعر بالواقع
شعر بالواقع لغوية فنية. كل تغيتَ كتغيتَه بتقدنً البديل الأفضل كالأغتٌ إذ يقوؿ أدكنيس: إف علبقة ال

في علبقة الشعر يتضمن بشكل غتَ مباشر، تغيتَا في علبقات الواقع، فالشعر يغتَ الواقع لا من حيث 
 و يتجاكزه كيقدـ صورة جديدة لعالد عربيأنو يقبلو سياسيا أك اقتصاديا أك اجتماعيا، بل من حيث أن

ة ما ت٬رم من كاقع اتٞماىتَ كطموحها اليومي، شأف جديد أفضل كأغتٌ، كالتغيتَ انطلبقا من حرك
 .(2)علمي، شأف السياسي أك عالد الاجتماع أك عالد الاقتصاد لا شأف الشاعر

 كيتضح رفض أدكنيس ت١قولاتو الواقعية الاشتًاكية الرامية إلذ خلق علبقة منطقية بتُ الشعر كالواقع
ياة ثانية أكثر إشراقا كتوىجا؛ كىو في ذلك متملص ، إذ لا يؤخذ بو إلا فيما يبحث كراءه عن حالعربي

من سلطة العقل كقوانينو ات١نطقية الصارمة التي تلزمو التقيد تٔا ىو مرئي كات٠ضوع إلذ الرتابة التي تتنافى 
كالوىج التحولر الذم يسكن رؤيتو الشعرية الضاربة جذكرىا في اَّهوؿ اللبمرئي متجاكزة ما ىو كائن 

بدء من الواقع ينفتح الشعر على ات١مكن: يعتٍ الإنساف  »يكوف كىذا ما يتأكد في قولو: إلذ ما ت٬ب أف 
كما يليق بو أف يكوف، كما يقدر أف يكوف أك كما يراه، لا كما ىو بتُ جدراف الواقع. الإنساف كاقع 

يصبح نوعا  أكثر من الواقع ليس كاقعو اليومي إلا عتبة الدخوؿ إلذ كاقعو ات١مكن، بل إف كاقعو اليومي
. كفي تربع الرؤيا الأدكنيسية على مساحة ما ت٬ب (3)«من السقوط حتُ تزداد ات٢وة بتُ قدراتو كمنجزاتو

أف يكوف ضماف لاستباقها الدائم كتٕددىا ات١ستمر الذم تٮرجها من ىيمنة الأطر كالأت٪اط التي تعرقل 
 اندفاعها كصتَكرتها.

                                                           
 .283، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
 .157ص: ، ينظر: أدكنيس: سياسة الشعر -(2)
 .119ص: ، أدكنيس: مقدمة الشعر العربي -(3)
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زكد بأكثر الأساليب ت٘ردا على سلطة الواقع كنفورا من إلذ الت كلعل ىذا ما يفسر سعيو ات١ستمر
رتابتها ات٠اضعة للؤطر الزمكانية من أجل التجاكز كالاستباؽ الذم يولد كاقعا جديدا ت٭تكم في تفاصيلو 
إلذ الآتي كزمن منفتح على الصتَكرة كالتحوٌؿ، كإلذ الأفق كإطار مكاني منفتح على اللبت٤دكد 

صرت أتْث عن طرؽ مغايرة لا تنفي ىاجس ات١ستقبل، كلا »عنو في قولو:  كاللبمنتهي، كىو ما عبر
تنفي ات١اضي بإطلبؽ، طرؽ تٖتضن على العكس ماضيا ما، الصوفية، العناصر السحرية كاللبعقلبنية، 
الأقاليم الغامضة في الذات كذلك من أجل أف ابتعد عن عقلبنية العلم الباردة، كتطلعا إلذ الكشف عن 

 .(1)«ى كأعمق من حقائق العلمحقائق أتٝ

كما يسعى أدكنيس من خلبؿ مشركعو اتٟداثي إلذ إقامة علبقة جدلية مع الواقع؛ يرفضو كيعمل 
على تٕاكزه فيما ىو ساكن فيو يتنفس من ىوائو كيعاني رتابتو؛ ىذه الضدية ىي التي تفتح لو اَّاؿ 

نابعة أساسا من تركيبتو الشخصية التي تستمد كاسعا لتخطيو كالعلو على معطياتو كىي فيما يبدك قناعة 
أرفض اتٟياة إف لد يكن فيها ما يعارضتٍ، » حيويتها كصتَكرتها من ضدٌىا كىو ما يتضح جليا في قولو:

كينهض في كجهي كيثتَني كيكشفتٍ كيستحثتٍ. أرفض اتٟياة ات١ستنقع، اتٟياة الزريبة، للحياة القطيع. 
ة تصل بتُ الأطراؼ، تٕمع بتُ الشيء كنقيضو كبتُ النقيض كما أرفض اتٟياة إف لد تكن سنفوني

 . (2)«يتجاكزه

عد شرط ؛ إذ يي كُّذا اقتًف الرفض في تنظتَات أدكنيس للحداثة الشعرية بات٢دـ كسبيل كحيد للتجاكز
أف البناء شعريا ىو أف » الأساسي لعملية البناء كالتأسيس الشعرم للوجود، كىذا ما أكده في قولو:

ر الشعر صبوة الإنساف إلذ ما ىو أبعد كأكمل، رغبة فيما ىو أعمق كأغتٌ كبتعبتَ آخر: أف يكوف يفج
وقف النقدم نلمس تقاطعو مع . كإذا تأملنا ىذا ات١(3)«الشعر بناء ىو أف يكوف رافضا ىداما

 يقوؿ أدكنيس: .(4)«تٟظة بناء جديدة»هيدجر للرفض أك ات٢دـ؛ الذم يرل أنو مفهوم

 

                                                           
 .104ص: ، كنيس: الشعرية العربيةأد -(1)
 .10ص: ، ت٣لة الآداب البتَكتية، ـ1967حزيراف 5أدكنيس: بياف  -(2)
 .273ص: ، أدكنيس: فاتٖة لنهايات القرف -(3)
 .123ص: ، خالدة سعيد: حركية الإبداع -(4)
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 نا نداءات تركد في ركابي

 -موطنا بكرا جديدا، 

 إف في التيو شريدا

 (1)سيعود.

كلعل ىذا ما يلزمنا الإشارة إلذ مرجعيات أدكنيس في تنظتَاتو ات١ختلفة للرفض كات٢دـ كىي 
مرجعيات سبق أف حددىا في إحدل تصرت٭اتو؛ إذ تأثر بات١اركسية كالسريالية كالرمزية حيث أف مصطلح 

" اللذاف يشيعاف في تنظتَاتو مرتبطاف بالفكر ات١اركسي ات٢ادؼ إلذ تٖرير الإنساف من "الثورة" "كالتمرد
عبوديتو في كنف التغيتَ الذم عمل ماركس جاىدا على تٕسيده. كما ت٭يل مصطلح الرفض إلذ 

الكتابة ىي الرفض الكتابة ىي الاستدلاؿ،  »مقولات الرمزيتُ؛ كنذكر من ما ذىب إليو فالتَم في قولو: 
 .(2)«ل شاعر حقيقي ىو بالضركرة ناقد من الطراز الأكؿك

 يقوؿ أدكنيس:

 لك غنيتٌ حياتي

 لك ربيتٌ على الثورة ذاتي

 كتفجٌرت لهيبا

 كتعلٌقت صليبا

 كل حرؼ في نشيدم

 (3)طين إنساف جديد

 

                                                           
 .146ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
، 1ط، لبناف، منشورات عويدات، مكتبة الفكر اتٞامعي، تر: فريد أنطيوس، ب الأدبية الكبرل في فرنسافيليب فونتينغ: ات١ذاى -(2)

 .302ص: ، ـ1967
 .145ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(3)
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التي قامت أساسا على "الرفض" ك"الثورة" كما بتُ "كلاس  ىذا لا نستثتٍ تأثتَ اتٟركة السريالية
لقد ت٪ت السريالية خلبؿ السنوات الفاصلة بتُ اتٟربتُ العات١يتتُ ككأنٌها تعتٌ بالرفض »فاكلر" في قولو: 

كالثورة كات٢دـ للمثل كات١عايتَ، كاف السرياليوف ضدٌ كل شيء، كضد الأدب كالشعر بصورة أخص، فكانوا 
تنوعة كإف دخلت ات١عجم النقدم ، ىذه ات١صطلحات ات١(1)«لا يرضوف بأقل من تغيتَ اتٟياة تغتَا ت٘اما

الأدكنيسي، فإنو قد عمل على شحنها بدلالات جديدة خرجت ُّا عن الإطار الفكرم الذم انبعثت 
 منو ليجعلها لصيقة بالشعر، ت٦ا أعطى ت١واقفو النقدية طابع ات٠صوصية كالتميٌز.

 يقوؿ أدكنيس:

 ىربت مدينتنا

 كالرفض لؤلؤة مكسرٌة

 ي ترسو بقاياىا على سفن

 كالرفض حطاٌب يعيش على 

 يلملمني كيشعلني –كجهي 

 كالرفض أبعاد تشتتني

 فأرل دمي كأرل كراء دمي 

 (2)موتي يحاكرني كيتبعني

كلعل اتٞدير بالذكر في ىذا ات١قاـ ىو أف الرفض ظاىرة شاعت في شعرنا العربي ات١عاصر، كفي 
بينهم؛ بل ت٧د أيضا نزار قباني يصٌر على  تنظتَات شعرائنا النقاد أيضا، فليس أدكنيس الرافض الوحيد

الشعر اتٟقيقي لا يستَ على الأرصفة ات١خصصة للمارة »ىذه ات٠صيصة في تعريفو للشعر اتٟداثي قائلب: 
]...[ كلا يتقيد بالإشارات الضوئية كإتٌ٪ا يتقدـ في اَّهوؿ، كاتٟدس كات١غامرة. إنوٌ في تصورم عملية 

                                                           

ر، بتَكت_نيويورؾ، ة فرنكلتُ للطباعة كالنشمنشورات نزار قباني، مؤسس تر: خالدة سعيد، ،كلاس فاكلر: عصر السريالية -(1)
 .11ص:  ،ـ1967

 .378ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس الأعماؿ الشعرية الكاملة -(2)
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 .(1)«غاضب كيريد من كرائها تغيتَ صورة الكوف إنسافانقلببية تٮطط ت٢ا كينفذىا 

كقد حدد جورج طراد في دراستو ت٢ذا الظاىرة في الشعر العربي ات١عاصر، الأسباب كالدكافع التي 
أدت إلذ شيوعها مشتَا إلذ تضافر العوامل السياسية ات١رتبطة بأكضاع الأمة العربية في مستَتها 

اثة القائمة على رفض الأطر ات٠ليلية التقليدية من أجل الوصوؿ إلذ الانتكاسية، مع جهود شعراء اتٟد
تغيتَ ات١فهوـ القدنً للقصيدة العربية بوضع مفهوـ جديد يتماشى كمقتضيات ات١رحلة الشعرية ات١عاصرة 

لا شيء إلا الرفض يرضي]...[ تقويض كل البتٌ القائمة ىو كحده ات١هم ]...[ تلك البتٌ »في قولو: 
إلذ كل ىذه ات٢زائم كالتًاجعات، إنو رفض من اتٞذكر قارب حد ات٢وس كساعد على قياـ التي أدت 

"كوجيتو ديكارتي" جديد تٛلو الشاعر ات١عاصر قائلب: " ىل تستطيع أف تقوؿ: أنا متمرد إذا أنا 
 .(2)«موجود؟ أنا متمرد إذا أنا حر

على العوامل النفسية معتمدة كما ركزت أسيمة دركيش في حديثها عن ظاىرة الرفض عند أدكنيس 
نوع من أنواع النشاط النفسي ات١رضي، »في ذلك على موقف "فركيد" من الإبداع؛ كالذم أكٌد فيو أنوٌ 

كأف مبعثو خلل العلبقة بتُ الوعي كاللبكعي، الأمر الذم يؤدم إلذ اختلبؿ في ات١سار السلوكي للئنساف 
يفا، رافضا قسوتو ككحشيتو، تٗرج الذات عن مدار فعندما يصطدـ الوعي بدمامة العالد تصادما عن

ستَىا السلوكي ات١عتاد، كتٖدث" السقطة في اللبكعي فتتنامى حدكد القلق كفورة الألد كالإحباط التي 
الإبداع لارتباطو باتٟلم كالتخيٌل كالتطلع كالتناغم »، ىذا ما دفعها إلذ القوؿ بأٌف (3)«تفوؽ الاحتماؿ

للواقع كتعويض عنو. كحتُ تتعاظم ات٢وة بتُ اتٟلم ات١رتٕى كالواقع كيكوف  كالعدؿ ىو أساس تصحيح
ات١ناخ الثقافي تفكيك كتغيتَ فإف العمل الفتٍ يتخطى ات٠ركج على الواقع لتدمتَ ىذا الواقع ات١رفوض 

 .  (4)«لإعادة تشكيلو بالرؤيا اتٞديدة للمبدع

نبع أساسا من الصراع اتٞدلر بتُ الواقع  يبدك أف ظاىرة الرفض، كفقا ت٢ذا التحليل النفسي، ت
كمعطى ملموس، كبتُ ات١مكن كهاجس يسعى الشاعر إلذ تٖقيقو عن طريق الرؤيا كتبقى ات٢وة بتُ 

                                                           
 .79-78ص: ، نزار قباني: قصتي مع الشعر -(1)
 .59ص: ، ـ1981، 10عدد ، ت٣لة الفكر العربي ات١عاصر، جورج طراد: الرفض ات١نهجي في الشعر العربي ات١عاصر -(2)
 .117ص: ، ـ1992، 1ط، بتَكت، دار الآداب، قراءة في شعر أدكنيس-تحولاتأسيمة دركيش: مسار ال -(3)
 .117ص: ، ات١رجع نفسو-(4)
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في القوؿ بالرفض ات١طلق للواقع ات١عيش كات٠ركج عنو كفقا ت١ا  الطرفتُ في تزايد مستمر كصولا إلذ ذركتها
لقوؿ بالرفض ات١ؤدم إلذ ات٢دـ ثم البناء تتجلى العلبقة اتٞدلية بتُ ت٘ليو طبيعة ذلك ات١مكن؛ كُّذا ففي ا

الواقع كات١مكن في تنظتَات أدكنيس للحداثة، ككذلك في إبداعاتو الشعرية؛ لعلٌ ىذا ما أكده جورج 
طراد بعد دراستو للرفض الأدكنيسي؛ إذ أقرٌ بأنوٌ صاحب موقف رفضي متكامل مقارنة بأقرانو من شعراء 

 .(1)كنقادىا اتٟداثة

إذ يطالعنا أدكنيس في صورة ذلك ات١سافر ات١نفصل عن كاقعو، الرافض لكل معطياتو، لاتصالو  
 بأرض أخرل ت٭كمها الرفض كالتمرد.

 مسافر تركت كجهي على

 زجاج قنديلي   

 خريطتي أرض بلا خالق

 (2)كالرفض إنجيلي

ف ذاتها في مقابل ذكات ىذا الرفض الذم يسكن ذات أدكنيس ىو الذم يضمن ت٢ا أف تكو 
الآخرين، كىو السبيل الوحيد أمامها للخركج من قوقعة ات٠وؼ كات٠ضوع كالتًدد السلبي الذم يدفعها 
إلذ الثبات كاتٞمود؛ كت٢ذا أكد أف الرفض ىو النسغ الذم سيحمل لو اتٟياة كلأمتو القوة التي ستخرجها 

عبر عنها في قصيدة اشتق اتٝها من موازنة بسيطة . كىذا ما من التبعية للآخر كالعيش تٖت ظل القوقعة
بتُ حاؿ الأمة العربية في ىركُّا كسلبيتها كعدـ مواجهتها للآخر، كاتٟلبزين التي تٗتبأ مع أكؿ إحساس 
ت٢ا بات٠طر فيطالب الرفض بأف يعيد إلذ الأمة صلببتها كيكشف عن كجهها ات١خبوء تٖت رماد ات٠وؼ 

 كالفراغ القاتلتُ:

 ىدابنا كجو المدينةمرٌ في أ

 ضائعا تحت جليد الأقنعة

                                                           
 .59ص: ، قراءة في شعر أدكنيس -أسيمة دركيش: مسار التحولات-(1)
 .332ص: ، ات١رجع نفسو-(2)
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 فهتفنا،

 نحن نحيا في تجاكيف المدينة

 كالحلازين كراء القوقعة

 .(1)أيها الرفض اكتشفنا

لا يتًدد أدكنيس في إعلبف شكو ات١طلق كالذم يشمل كل ظواىر الوجود لينقص من قيمتها 
 لذ قوانتُ أخرل كظواىر ت٥تلفة:كيكشف دكنيتها أماـ ذاتو ات١تعالية إلذ فضاء آخر ت٭تكم إ

 أشكك المثلث في أضلاعو                       الدائرة بمركز

 الدائرة

 .(2)أشكك الخبز بالملح

يسعى أدكنيس إلذ زلزلة الثابت كىدـ الصورة ات١ألوفة الراسخة عن الأشياء تٔا يشبو فكرة "التعليق" 
امل معها كما ىي عارية بريئة من أم تصور مسبق، التي تقضي بإرجاع الأشياء إلذ حكم العدـ، كالتع

كفي تكراره للفعل ات١ضارع أشكك ثلبثة مرات في ات١قطع السابق؛ اثنتُ منها ذكرىا بالكتابة العادية أما 
الأخرل فقد أكردىا مكتوبة باتٟبر السردم، كالذم يكشف عن تواجدىا سياؽ ات١قطع إذ تٯكن قراتو  

نلبحظ في أشكك ات٠بز بات١لح. / الدائرة/ عو "كأشكك" الدائرة تٔركزأشكك ات١ثلث في أضلبكالآتي: 
ىذا ات١قطع أف أدكنيس عمل على تكثيف للدلالة كتعميق للفعل النابع عن قناعة كتصميم كبتَين على  
كسر الرتابة، كخرؽ النظاـ السائد، إذ تقتًف الدلالة الزمنية للفعل ات١فتوح على الاستمرارية اللبت٤دكدة 

تجهة إلذ ات١ستقبل، تْضور الأنا الشاعرة للتأكيد على تٕسيد الفعل كتٖقيقو. حيث حاكؿ أدكنيس ات١
 الإجابة عنو بصيغة السؤاؿ:

 ىل يخرج الطبع عن مداره؟

 
                                                           

 .391ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .606ص: ، 2ت٣لد ، ات١رجع نفسو -(2)
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  .(1)ىل أنا سمكة تكره الماء؟

فلب تٯكن للطبع أف تٮرج عن مداره، كلا للسمكة أف تكره ات١اء إلا ضمن الكوف الشعرم 
الذم يلغي أم صلة قبلوية بالعالد كبأشيائو، إذ يلبقيها في كل مرة ككأنها ات١رة الأكلذ فلب  الأدكنيسي

تلحق أف تشكل لنفسها طابعا خاصا ُّا تٯيزىا عن غتَىا؛ لأنها ضمن ىذه الرؤيا مسكونة بالتحوؿ 
يلب في كسط الذم يضمن ت٢ا اتٞدة كالتنوع ات١ستمرين، فهو بذلك يكره الثبات إذ ينفر من ات١كوث طو 

كاحد، يقيده إطار ت٤دد قد يرسم لو قبر نهايتو، ت٦ا دفعو إلذ التمرد على كاقعو كعلى حياتو كلها؛ إذ 
يرفض حتى الوسط الذم تٯنحو أسباب اتٟياة كيعطيو القدرة على الرفض كفي ىذا ما يضمن لو 

 . يقوؿ أدكنيس:(2)ات٠صوصية كالتجاكز

 اتركوا رفضكم إشاره

 (3)ينفوؽ طريق المسن

ىذه النزعة التي تطبع أشعار أدكنيس لا تٗرج عن إطار الشعار الذم ميٌز مشركعو اتٟداثي إذ اتٗذ 
اتٟداثة رؤيا »من الشك كالتساؤؿ منطلقا لو في تنظتَاتو ات١ختلفة للحداثة الشعرية؛ حيث عرفٌها قائلب: 

اثة تٟظة تواتر؛ أم التناقض جديدة، كىي رؤيا تساؤؿ حوؿ ات١مكن كاجتياح على السائد، فلحظة اتٟد
كالتصادـ بتُ البتٌ السائدة في اَّتمع، كما تتطلبو حركتو التغيتَية من البتٌ التي تستجيب ت٢ا كتتلبئم 

 . (4)«معها

من جهتي، ما أزاؿ أطرح الأسئلة. أشعر أف » كأدكنيس لد يتًدد في التعبتَ عن نزعتو تلك في قولو:
سئلة باستمرار. كأريد أف أحيط كل شيء بأسئلتي: اتٞحيم كاتٞنة، قوتي الوحيدة ىي في أف أطرح الأ

الأرض كالسماء. لذلك لا مكاف لر في العالد الذم توقف كانتهي: عالد الأسئلة. إف شعرم كلو سؤاؿ 
 .(5)«أطرحو على نفسي كعلى الآخرين في آف

                                                           
 .606ص:  ، 2، ت٣لد أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
 .109ص:، ينظر: زىتَة بولفوس: جدلية ات١وت كالانبعاث في شعر علي أتٛد سعيد -(2)
 .379ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(3)
 .142ص: ، أدكنيس: بياف اتٟداثة -(4)
 .144ص: ، أدكنيس: زمن الشعر -(5)



 رؤيا العالم والنسق الفلسفي في شعر أدونيس. ..........................................................:ثالثالفصل ال

122 

لذم أعلن من خلبت٢ا صرت٭ا مع مقولة "ساف جوف بتَس" ا يتقاطع ىذا ات١وقف الأدكنيسي تقاطعا
. كإذا كاف الشعر في الطرح النقدم الأدكنيسي (1)«سأثتَ حتى النخاع في عظامكم» ثورتو كت٘رده قائلب:

تٕاكزا كرفضا ت١عطيات الواقع السائد كىدمو لأشكالو الثابتة بغية إعادة بنائو من جديد؛ فإف ىذا البناء 
دـ، تضمن للشاعر القدرة على خلق كاقع آخر ت٥تلف يتطلب في ات١قابل قوة مضاعفة بالضركرة لقوة ات٢

 يتجاكز في خصائصو سلبيات الواقع ات١عطى. 

كىذه القدرة تٕعل من الشاعر عرافا استشرافيا يتجاكز الواقع ات١رئي إلذ ات١مكن اللبمرئي، إذ ينفذ 
لذم دفع أدكنيس إلذ عمق الأشياء كما كراء حدكدىا الضيقة تْثا عن حقيقتها كصورتها الأكلذ الأمر ا

ليس شاعرا إلا »إلذ اعتبارىا مقياسيا ت٭تكم إليو في تقييم شعرية النصوص اتٟداثية، إذ يرل أف الشاعر 
. كت٢ذا فعلى الشاعر أف يكوف نبوئيا، الأمر (2)«بشرط أكلر: يرل ما لا يراه غتَه؛ أم يكتشف كيستبق

الانفتاح الدائم على ات١ستقبل، ففي النبوئية الذم يعطي لتجربتو الشعرية بعدا رساليا، كما يضمن ت٢ا 
توؽ كبتَ إلذ الآتي، كإلذ ات١مكنات بات٠ركج عن سلطة الكائن كالاحتكاـ إلذ ما ت٬ب أف يكوف، حيث 

 . (3)ينكشف الغيب للرائي فيتلقى ات١عرفة، كأت٪ا يتجسد لو الغيب في شخص ينقل إليو تلك ات١عرفة

صة بأدكنيس، كالتي يسعى من خلبت٢ا إلذ القبض على الآتي تنبع من ىنا القوة التحوٌلية ات٠ا
كالكشف عن أسرار الباطن كات١ضمر في الذات الإنسانية. كتأكيدا ت٢ذا ات١سعى عرٌؼ الكتابة الإبداعية 

الكتابة الإبداعية عن الشيء ىي بتعبتَ آخر كتابة ما خفيٌ منو، اَّهوؿ كالغامض، ما لد » بقولو:
. كمنو يكوف ات١تلقي للشعر اتٟداثي في مواجهة مستمرة مع اللبنهائية ات١رتبطة (4)«يكشف عنو من قبل

بطبيعة الرؤيا التي يصدر عنها ىذا الشعر، كالتي أكلاىا أدكنيس الأت٫ية الكبرل في حديثو عن الشاعر 
 .(5)«ليس شاعرا من ليس نهائيا»اتٟداثي إذ يرل أنو 

فالتنبؤ تٔعناه الديتٍ »رفقة بينو كبتُ التنبؤ الديتٍ في قولو: كتٖديدا لطبيعة التنبؤ الشعرم ميز فؤاد 

                                                           
 .59ص: ، ت٣لة الفكر العربي ات١عاصر، جورج طراد: الرفض ات١نهجي في الشعر العربي ات١عاصر -(1)
 .166ص: ، أدكنيس: زمن الشعر -(2)
 .166ص: ، صدمة اتٟداثة-أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ -(3)
 .166ص:، ـ1993، 1ط، بتَكت، دار الآداب، أدكنيس: النص القرآني كآفاؽ الكتابة -(4)
 .204ص: ، أدكنيس: الصوفية كالسريالية -(5)
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، أما التنبؤ الشعرم فيعتٍ رؤية الأشياء ات١وجودة بإضاءة أفق يعتٍ رؤية الأشياء كمعرفتها قبل حدكثها
الوجود أم رؤيتها بوجو آخر بصورة جديدة، فيفتتح الشاعر ُّذه الرؤية اتٞديدة حقيقة جديدة من ىنا  

. يبدك أف ىذا الطرح (1)«قصيدة الشعرية بداية تاريخ جديد، حضارة جديدة، إنها إغناء للوجودكانت ال
تعميق للتصور الأدكنيسي كتفصيل تٞزئياتو، لأف أدكنيس في نظرتو للواقع عمد إلذ تشخيص صورتو 

ياة فيبعثها في الظاىرة للعياف معلنا تٕاكزه ت٢ا تْثا عن الضد الكامن في دخيلبئها كالذم يفجر فيها اتٟ
 صورة أخرل ت٥تلفة عن تلك التي ارتسخت في الأذىاف مشكلة الطبع السائد ات١ألوؼ.

عصر يتفتت كالرمل يتلبحم كالتوتياء، عصر » فالراىن العربي الذم شخصو أدكنيس بقولو:
 السحاب ات١سمى قطيعا كالصفائح ات١سماة أدمغة. عصر ات٠ضوع كالسراب، عصر الدمية كالفزاعة عصر

، ىو بكل مرارتو كات٨طاطو ليس الشكل الوحيد ات١مكن، إذ (2)«اللحظة الشرىة، عصر ات٨دار لا قرار لو
]...[ صحيح، بكلبـ آخر أفٌ حياتنا صحراء أنقاض. لكن صحيح يؤكد أدكنيس كجود كاقع آخر ت٦كن

 .(3)كذلك أنها أنقاض مليئة بالبذكر

ىو تٕسيد لرؤيا انبعاثية تٖولية تسعى إلذ خلق أفق  كلعل ىذا ما يؤكد أف ات١شركع اتٟداثي لأدكنيس
جديد تتغتَ معو معطيات الواقع العربي، إذ يتجاكز الرماد الظاىر على سطحو إلذ تفجتَ اللهب الكامن 
في أغواره، كىي رؤيا متأصلة في الواقع العربي نابعة منو متخطية لو في آف في ثورة تهدؼ إلذ إعادة بعثو 

 .(4)«ليس شاعرا من ليس ثائرا»كد أدكنيس أف على الشاعر أف يكوف ثوريا في قولو: من جديد، كت٢ذا أ

تٕعلو ألصق بركح الطليعة »يرل صالح جواد الطعمة أف مواقف أدكنيس ات٢جومية من الواقع 
 ات١ستقبلية منو بتيار اتٟداثة العاـ، كالطليعة كما كصفها النقاد الغربيوف ت٘ثل الوجو ات١تطرؼ ات١بالغ في

إدراؾ ت٦ثليها أنهم يسبقوف عصرىم كالإحساس »، كيقتًف كجودىا بتوفر شرطتُ: (5)«مواجهتو للواقع
بأنهم في كفاح مرير ضدٌ عدك يرمز إلذ قول الركود، كطغياف ات١اضي، كطرؽ التفكتَ التي تٕعل من 

                                                           
 .111ص: ، فؤاد رفقة: الشعر كالقصيدة -(1)
 . 417ص: ، 2. كينظر أيضا: ت٣لد 277ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(2)
 .178ص: ، ينظر: أدكنيس: زمن الشعر -(3)
 .12ص: ، ت٣لة الآداب، ـ1967حزيراف 5أدكنيس: بياف  -(4)
 .18ص: ، ت٣لة فصوؿ، صلبح جواد الطعمة: الشاعر العربي ات١عاصر كمفهومو النظرم للحداثة -(5)
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 .(1)«التقاليد قيودا تٖوؿ دكف التحرؾ قدما

موضحا طبيعة العلبقة التي تٕمع الشاعر بواقعو ات١عيش  ردٌ أدكنيس عن ىذه ات١واقف ات٢جومية 
إف الشاعر لا يكوف كطنيا أك غتَ كطتٍ »كمعطى اجتماعي كسياسي كاقتصادم ت٤دد كملموس بقولو: 

بالشعر، تٚيع الشعراء الكبار بودلتَ، رامبو، مالارميو، بوند إليوث، كقبلهم دانتي كات١عرم كات١تنبي كأبو 
نة لأكطانهم؛ أقصد الوطن ُّذا ات١عتٌ الذم يشتَ إليو أكلئك الوطنيوف مؤسسات نواس كانوا شعريا خو 

كالشعر خارج ىذا كلو. الشعر تٖديدا انشقاؽ أك  كأنظمة كتقاليد كعادات كنضالات كحركب]...[
 . (2)«لأذكر ما قالو نيتشو بعبارة أخرل يكوف الشعر مضادا أك لا يكوف

عن الواقع ات١رئي برتابتو التي تٕسدىا الرؤيا ات١باشرة لو لا تٯكن  ااقكت٢ذا فما داـ الشعر اتٟداثي انشق
بأم حاؿ من الأحواؿ إخضاعو إلذ مقاييس النقد الواقعي الذم ت٭تكم إلذ الواقع كمرجعية في تقييم 
الأعماؿ الأدبية، فواقع الشعر اتٟداثي عند أدكنيس ليس ات٠ارج ات١عطى فقط بل كحتى ما ليس ظاىرا أك 

 يأت بعد. فنزار قباني في تعريفو للشعر اتٟديث يتقاطع مع التصور الأدكنيسي، إذ يرل أف الشعر ما لد
ليس انتظار ما ىو منتظر كإت٪ا انتظار مالا ينتظر. إنو موعد مع اَّيء الذم لا ت٬يء كالآتي الذم لا 

د سلفا، لينبعث جديدا ؛ أم أف الواقع في الشعر اتٟداثي يفقد كجوده كحيز مكاني كزماني ت٤د(3)يأتي
 كت٥تلفا لا تٯكن إرجاعو إلاٌ إلذ ذات الشاعر التي تنبع منو. 

كتأكيد ت١وقف أدكنيس خرج ت٤مد عبد ات١طلب بالتجربة الشعرية اتٟداثية عن حدكد الواقع ات١عيش 
 ىي:بقولو أنٌها لا تكتفي تْضور ات٠ارج فقط، بل إنها تٖتاج إلذ ثلبثة مراكز إنتاجية تعمل معا. ك 

 ات١ركز الأكؿ: منطقة ات٠ارج بكل مكنوناتها الواقعية كات٠يالية. -

ات١ركز الثاني: منطقة الداخل؛ كىي ت٘ثل منطقة جذب للمركز الأكؿ، حيث يتحقق منهما معا  -
نوع من التفاعل النفسي كالذىتٍ، كىو تفاعل غتَ متوازف تكوف الغلبة فيو للمنطقة الداخلية التي تعيد 

 رجي ليتوافق معها.تشكيل ات٠ا

                                                           
 .18ص:   ،صلبح جواد الطعمة: الشاعر العربي ات١عاصر كمفهومو النظرم للحداثة-(1)
 .52ص: ، ت٣لة الوسيط، أمل اتٞبورم: حوار مع أدكنيس -(2)
 .78ص: ، نزار قباني: قصتي مع الشعر -(3)
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ات١نطقتتُ السابقتتُ معا إلذ ات٠ارج مرة أخرل في  إضافة إلذ ات١ركز الثالث: الذم يتمثل في ارتداد -
 .(1)تشكيل صياغي لو مواصفاتو اتٞمالية ات١فارقة للصياغة ات١ألوفة أك الإخبارية

ارجي تْثا عن صورة كأكد صبحي حبشي في تعريفو للحداثة الشعرية كتٕاكزىا ت١عطيات الواقع ات٠
اختًاؽ للؤضواء »جديدة تتمثل في التفاعل اتٞدلر بتُ ذاتية الشاعر كموضوعية الواقع ات١عيش بقولو أنها: 

كالعتمات للداخلي كات٠ارجي، للهنا كات٢ناؾ ضمن جدلية أساسها تفاعل الذات مع أعماقها كتفاعلها 
 . (2)«مع الوجود الكلي

داثية صتَكرتها كانفتاحها الدائمتُ على آفاؽ الآتي الذم تٮرج الأمر الذم يضمن للشعرية اتٟ
بطبيعتو عن معطيات الراىن ا﵀دكد. كىذا ما أكده أدكنيس في حديثو عن القصيدة العظيمة على أنها 

ليست .(3)حركة لا سكونا كليس مقياس عظمتها في مدل إسهامها بإضافة جديد إلذ ىذا العالد
امية من ات١نظور ا تٟداثي احتجاجا على السلطة أك رفضا ت٢ا أك صراعا معها كحسب، بل انسلبخا الصٍّدى

 . (4)عنها كانتماء إلذ ما يقع خارجها، إلذ ما لا يندرج تٖت ت٣اؿ فاعليتها

كت٭قق ىاجس التصادـ مع السلطة بأبعادىا السياسية كالاجتماعية كالدينية كالثقافية انفصاما حادنا 
ها كت٬علها إلذ درجة كبتَة ت٤دكدة من حيث فاعليتها ضمن بنية الوجود كحدة اتٟداثة كعزلت»يكشف 

نقطة اللبعلبئقية، لتصبح انقطاعا عن ات١اضي من أجل اتٟاضر »، ت٦ا يؤدم ُّا إلذ (5)«العربي الكلية
 . (6) «كانفصاما عن اتٟاضر من أجل ات١ستقبل

ع الذم ينتمي إليو الشاعر اتٟداثي، نفصاـ عن العالد ىو أف اَّتمغتًاب كالافكاف من مبررات الا
يتصف بالتخلف كالانغلبؽ ات١تعارض مع منطق الانفتاح كالانعتاؽ كالتجاكز، فراح يثبت إدانتو مصورا 

 صدامو ات١ستمر كاتٟاد معو، كىو ات١تطلٌع ت٨و التجديد كالتطور اتٟضارم الذم أت٧زه الغرب. 

                                                           
 .52ص: ، ـ1997، 1عدد ، 16ت٣لد ، ت٣لة فصوؿ، ينظر: ت٤مد عبد ات١طلب: مصادر إنتاج الشعرية -(1)
 .132-131ص: ، 1980، 36عدد ، ت٣لة مواقف، صبحي حبشي: خواطر حوؿ الشعرية كاتٟداثة -(2)
 .11ص: ، أدكنيس: زمن الشعر -(3)
 .38ص: ، اتٟداثة السلطة النص، كماؿ أبو ديب  -(4)
 .38ص: ، ع نفسوات١رج -(5)
 .39ص: ، ات١رجع نفسو -(6)
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دا فكانت صورة التخلف ىي الصورة ات١رفوضة
ي
نة التي جعلتو يشعر بالانفصاؿ كالتًفع كالنفور من كات١

ت٣تمعو غتَ آبو بالبحث عن العلل كات١واجع اتٟقيقية، بل صب سخطو كاحتجاجو غتَ ات١قنع عليو بالنقد 
اتٞارح كالتهكم الساخر، كبطبيعة اتٟاؿ فهو ينتمي إلذ الوجوديتُ اليائستُ من جدكل الاشتًاؾ في تغيتَ 

يتحوؿ الشاعر إلذ »ا، بل بقيت مشاركتو في حدكد تشكيلبت اللغة، يقوؿ أدكنيس: الواقع ات٠ارجي عملي
. كما ينتمي (1)«شخص لا يتحرؾ في اتٟياة، في معاناة الواقع، كإت٪ا يتحرؾ في الألفاظ كمعاناة صياغتها

 . (2)«م الإبداعيت٭ملوا ىمٌ اتٞماعة إلا بقدر ما تتصل ات١عاناة اتٞماعية بضمتَى»إلذ الس رياليتُ الذين لد 

لقد صور أدكنيس اَّتمع العربي الراىن بأنو جسد ت٤نٌط ت٭فو الفراغ كالسكوف لا يؤثر كلا يتأثر، كلا 
تٯنح للحياة شيئا. كلعل قصيدة "الفراغ" الذم يعتٍ بو التخلف اتٟضارم، تيعطي معالد أرض خراب 

، مصورا اتٞذب كات٠راب الذم (3)نيتشبو الأرض ات٠راب التي صوٌرىا إليوت في الشعر الأت٧لوسكسو 
 انتاب كاقع العربي ات١عاصر:

 حطاـ الفراغ على جبهتي 

 يمد المدل كيهيل الترابا

 كيخلج في جانحيٌ ظلامان 

 كييبس في ناظرمٌ سرابا.

 حطاـ الفراغ يغيبٌ نجمي، يجمٌد أرضي

 كيترؾ بعضي كهوفنا لبعضي،

 كيجعلنا كالفراغ 

 .(4)حطاـ الفراغ

                                                           
 .282ص: ، صدامة اتٟداثة -أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ -(1)
 .281ص: ، بيانها كمظاىرىا -ت٤مد تٛود: اتٟداثة في الشعر العربي ات١عاصر -(2)
 .55-54ص: ، ـ1990، 2ط، بتَكت، دار اتٟمراء، الأسطرة في الشعر ات١عاصر -الشعراء التموزيوف، ينظر: أسعد رزكؽ -(3)
 .129-128ص: ، 1ت٣لد ، الأعماؿ الشعرية الكاملةأدكنيس:  -(4)
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اَّتمع، كأف ت٣رد انضمامو إليو يعتٍ موتو كانتهاءه، كبرفضو  إتٯانا قاطعا بأف الفرد غتَ يؤمن أدكنيس
 الانضماـ يعيش حالات من التأزـ كالقلق كالتًدد كالتناقض، تٕعلو تائها لا ت٭دد مبدأ كلا يتخذ موقفا.

لد يستطع أف  كيتأكد شعوره بالتيو عندما يرفض الانتماء كيشتد بو القلق من ات٢وية. حيث أنو 
 يتخذ موقفا من تٖديد ىويتو بل يرل حتمية ات٠ركج من أتٝائو كإعلبف انكساره كموتو. 

كات٠ركج من الاسم يعتٍ ات٠ركج عن الانتماء الذم يرفض الاسم، كيعتٍ الانعتاؽ من القيد للدخوؿ 
الفرد إلذ ما ىو  في عالد اتٟرية، لأف التسمية كطقس حياتي ذات بعد اجتماعي، فهي إعلبف عن انتقاؿ

 تٚعي فيما كيسم لو؛ أم علبمة يعرؼ ُّا. 

فكانت قصيدة "يلزمتٍ ات٠ركج من أتٝائي" ات١نطلق الفعلي لتأمل أدكنيس لاتٝو الشخصي الذم 
 ىيأه ت١ساءلة فعل التسمية تٔا ىي فعل كجودم:

 يلزمني الخركج من أسمائي

 أسمائي غرفة مغلقة

 جبه غائب

 علي علي أسير علي أحمد سعيد

 سعيد علي أحمد أسبر علي

 أحمد سعيد أسبر

 يصارع يتكسر كالبلور

 .(1)أدكنيس يموتي 

إف مسألة الوطنية كالقومية العربية لد تكن ات٢م الأكبر لأدكنيس، فلم ت٧ده يهتم بالقضايا كالثورات 
كمصر، كتأميم العربية التي عاصرىا مثل جيل ات٠مسينات كالستينات: كثورة اتٞزائر، كالوحدة بتُ سورية 

السويس، كنكبة فلسطتُ، كىزتٯة حزيراف...إلخ، بل اتٗذ موقفا كانتماء سياسي لا ت٭تاج إلذ تأكيل. إذ 

                                                           
 .268ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
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ميزٌ حناجر أغلب الشعراء في مرحلة الفكر القومي كالتغتٍ  لد يتخذ شكل الاستنكار كالإدانة الذم
 . (1)بالقومية

ة، كانتماءه للوطن لد يكن فخارا كاستشعارا ت١عاني إذ ت٧د أف انتماءه القومي كاف استهتارا كلامبالا
البطولة كالتضحية. فكلفو ذلك الانتماء شعورا فضيعا بالتخلف، الذم سلبو حريتو كرغبتو، كحاصره 
بات٠وؼ كاتٟزف كاليأس كاللٌبجدكل. كحوٌؿ الشعارات الوطنية إلذ أحلبـ تنشد النفي كات١وت كبديل 

نت دعوتو إلذ الثورة غتَ كاضحة كجادة كت٤ددة تٔعاني الدـ كالنفس لأنو  . ككا(2)للواقع ات١خجل ات١يتٌ 
كاف أحرص الناس على التشبث باتٟياة لتأكيد تضخم الأنا الفردية كغياب الإجابة عن أسئلة ما بعد 

 الركح. 

ككانت ىذه القناعات ات١شجب الذم علق عليو أدكنيس إتٯانو بفلسفة "اللبمنتمي" التي أدخلتو إلذ 
ئرة التفكتَ اتٞدلر العقيم الذم لا يعي قانوف الثورة كلا منطق التغيتَ. كما اقتًنت الكلمة عادة باتٟركة دا

كالفعل كالسيف كالسلبح من أجل تسختَىا للمواقف الإت٬ابية الفعٌالة في اتٟياة، لكنها تٖوٌلت عنده إلذ 
عن الإبداع ُّا كقد امتلؤت  أداة جامدة خرساء، يتبلور فيها إحساس الشاعر باللبجدكل كالعجز

 . (3)تٔشتقات ات١عجم الوجودم الشهتَ، التي لا تؤدم في النهاية إلذ إعادة خلق العالد، كإت٪ا إلذ مسخو

فنجد أف لغتو تنوء تٖت اتٟجر كالطتُ، كمن ثم فهو يتجو إلذ أشياء خارج اللغة يستعتُ ُّا على 
دٌمر ما يعتًض طريقها كما تفعل "اتٞائحة" أك تٕرفو مواجهة الواقع، إذ ما جدكل لغة لا تستطيع أف ت

 جرفا كما يفعل ات١وج:

 لغتي تنوء كأنها فوؽ حركفها حجرا كطين 

 .(4)فبأم جائحة أطوؼ, بأم موج أستعين

                                                           
كما بعدىا .  105ص: ، ـ1963، 2ط ، حلب، مكتبة الشرؽ، الاتٕاه القومي في الشعر العربي اتٟديث، ينظر: عمر الدقاؽ -(1)

تْوث كمناقشات الندكة الفكرية ت١ركز دراسات الوحدة العربية ، دكر الأدب في الوعي القومي العربي، ن ات١ؤلفتُككذلك: ت٣موعة م
 كما بعدىا. 274ص: ، 3ط ، ـ1983، ببغداد

 .105، ص: الاتٕاه القومي في الشعر العربي اتٟديث، ينظر: عمر الدقاؽ -(2)
 .163ص: ، عر العربي اتٟديثأزمة اتٟداثة في الش، ينظر: أتٛد ات١عداكم -(3)
 .140ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(4)
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الكلمة من كل ما تٖمل من قدرة على اتٟركة كالفعل لتستوم  كتٕده في ىذا النموذج كغتَه يفرغ
إًذً اسٍتىسٍقىى ميوسىى لًقىوٍمًوً قق كتٮرج منو ات١اء كما كرد في القرآف الكرنً حجرا جامدا، كلكن اتٟجر يتش كى

ننا فػىقيلٍنىا اضٍرًبٍ بًعىصىاؾى الٍحىجىرى فىانػٍفىجىرىتٍ مًنٍوي اثػٍنىتىا عىشٍرىةى عىيػٍ
 لتأكيد مبدأ الغاية كالقيمة في اتٟياة.  (1)

 تٖديد مواقف الشعراء من كثتَ من القضايا ككاف لانكسار ات١شركع القومي ات١تواصل أثر كبتَ في
كربطها تٔسوغاتهم النخبوية كالفكرية، حيث اتسمت بالفردية كالقصور كاتٟدة كاتٟساسية، كافتقدت إلذ 
الصدؽ كالواقعية، كاختفت حرارة العاطفة. فقد كتب أدكنيس مصورا الوطن الذم أصبح لا ت٭مل أم 

 موقف أك أمل: 

 حرباء، عطرؾ مطاط يحترؽ فجرؾ كطواطآه يا بلادم  ياجرد ال

 يبكي، غير الفاجعة لا تلدين، عير الحلزكف لا ترضعين

 سلاما أيتها الجثة العائمة كاحترؽ يا جسدم أيها الرؤيا 

 الكئيبة

 أيها الوطن يا كتل الملح، أيها الهزيل كالهواء الصابغ جلده برماد

 الكتب

 ... 

 العقرب يرتسم كطنا

 .(2)لتاريخالضفدع يلبس قناع ا

كمن علبمات انكسار ىؤلاء الشعراء ت٥اطبة أكطانهم أك مدنهم بلغة عنيفة حينا كإباحية حينا آخر. 
فأدكنيس تٮاطب دمشق خالعا عليها صفات ات١رأة ات١تدنية، كلا غرابة في أف يرميها بذلك كي يبرر ثوريتو 

 على كطنو، فيقوؿ:

                                                           
 .60سورة البقرة: الآية  -(1)
 .33-32ص: ، 1ت٣لد ، الأعماؿ الشعرية الكاملةأدكنيس:  -(2) 
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 يا امرأة منذكرة لكل من يجيء

 كالخطيئة يا امرأة للوحل

 أيتها الغواية المضيئة

 .يا بلدا كاف اسمو دمشق

 يا امرأة الرفض بلا يقين

 يا امرأة القبوؿ

 يا مرأة الضوضاء كالذىوؿ

 يا امرأة مليئة العركؽ بالغابات كالوحوؿ

 (1)أيتها العارية الضائعة الفخذين يا دمشق

ر مع كاقعو تفاعلب إت٬ابيا، كعدـ يعتبر بركز ظاىرة الصدامية ناتج عن عدـ تفاعل الشاعر ات١عاص
كعيو تٟركتو كأبعاده، حتى أضحت رؤيتو الشعرية للواقع رؤية صدامية تنفعل بات١رئي من خلبؿ اللحظة 
الراىنة، كأصبح لا يستطيع تٕسيد النموذج الات٬ابي البديل، كاختفى عنده النموذج السلبي كالإت٬ابي، فما 

 معظمو لا تٯثل إلا ذاتو كلا يعبر إلا عن نفسو. طرح من شخصيات كأحداث كميثيل كاف في

كإف كاف السبب الظاىر في ذلك ىو التداخل كالغموض في طبيعة العوامل التي تٖكمت في  
اَّتمع، فإف السبب ات٠في ىو طبيعة الثقافة التي ينتمي إليها الشاعر كشكلت مشركع تطلعو الذم كاف 

سلطت الإيديولوجيا ت٪وذجها الكوني كاتٞمالر، فكانت نظرتهم من نتيجتو الشعور باللب انتماء، بعد أف 
ت٤كومة بالنزعة الفردية كغياب النظرة ات١وضوعية من خلبؿ الرفض كالإدانة ات١طلقة تٚلة كتفصيلب دكف 

 . (2)تقييم أك فرز

 كانعكست من خلبؿ ربط ىذه الثنائيات )الفرد كاَّتمع/ الفرد كات١دينة/ الفرد كالوطن( بالرؤية
ات١ركزية للفرد أف الطرؼ الأكؿ ت٬سد اتٟياة كالتحوؿ الإت٬ابي، أما الطرؼ الثاني فيمثل العوائق كات١ظاىر 

                                                           
 . 470-467ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الاعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 . 137ص: ، ة في قصيدة الرؤياعبد ا﵁ عساؼ: الصورة الفني -(2)
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معطاء كات١دينة ميدمرة، كالفرد ت٦تلئ باتٟيوية كدائم  السالبة كيفتقد إلذ أبسط مقومات اتٟياة، فالفرد
الفرد نابض بالوعي كالسلطة ىادمة. كيبرز التطلع إلذ ات١ستقبل، كاَّتمع معاؽ يعيش حالة فراغ دائمة، ك 

مقابل ذلك أف الطرؼ الأكؿ )الفرد( ىو مسيح ات١رحلة ات١عاصرة يتحمل كل التبعات الناتٕة عن إخفاؽ 
 .(1)الطرؼ الثاني )اَّتمع، ات١دينة، الوطن، السلطة(

بة ىو ات١سوغ كىذه العلبقة الثنائية عكست تضخما للذات كطغيانها، كاعتبار الفرد كمن ثم النخ
ات١باشر للتغيتَ، كأدل ذلك إلذ تٕاكز الكثتَ من اتٟقائق ات١وضوعية التي تٕرم في الواقع، فتبينت مواقفهم 
ات٠اطئة كات١ناكئة للمجتمع كالسلطة كالعصر كالوطن كالعالد. كمن ىنا اتٕهوا الشعراء إلذ البحث عن 

إلذ التعبتَ عن الذات كانفصاؿ عن العالد. كأىم  بدائل طغت فيها ات١ساحة ات١منوحة للفرد، كاتٕو شعرىم
ما اتسم بو موقفهم الشعرم ىو أزمة في الوعي الذم تبتُ من خلبؿ انفصات٢م السطحي كعدـ البحث 
عن اتٞوىر كاتٟقيقة، كعدـ التحكم في اتٟركة التارتٮية للمجتمع العربي كما يتحكم فيو من ثوابت 

ت٪ط  ؿدل إلذ ذلك ىو الانقطاع عن ت٦ارسة الثقافة الأصيلة بإدخاكتٖولات. ككاف السبب البارز الذم أ
 ثقافي غريب كجديد.

 _ الانفتاح على العالم الغربي:2

اتضحت دلالة الانفتاح على العالد الغربي من خلبؿ ات١عطيات الفكرية التي تٕسده فلسفة  
ؽ مقابلة لصورة الغرب، لا الاغتًاب ات١رتبطة بالبعد اتٟضارم من خلبؿ استخداـ أدكنيس صورة الشر 

لتجسيد ات١دلوؿ اتٞغرافي بل لتقدنً النموذج اتٟضارم الأمثل. كاتضحت ات١قارنة بتُ الصورتتُ بالنظرة 
إلذ كاقعتُ ت٥تلفتُ لاستشراؼ صورة ات١ستقبل من خلبؿ الإحساس بوىج ألقو اتٟضارم كقوتو الفاعلة 

كانية بتُ الشرؽ كالغرب، كغابت في شعره إدانة في ىذا العصر الذم ت٭فزىو إلذ تٖطيم القيود الزم
الغرب بإظهار صورتو الاستعمارية التي ارتبطت تٔمارسة الظلم كالاضطهاد كمشاعر اتٟقد كالكراىية، 

. يقوؿ أدكنيس (2)كبإشعاؿ نار اتٟركب كات١آسي التي انتهت إلذ زرع دكلة إسرائيل في قلب العالد العربي
 إلذ القدس معبرا عن حاؿ الأمة العربية كالعالد العربي: في قصيدة ات١ئذنة في إشارة

                                                           
 . 138ص: ، ينظر: عبد ا﵁ عساؼ: الصورة الفنية في قصيدة الرؤيا -(1)
 .237ص: ، حركة شعر ت٪وذجا-آماؿ لواتي: التغريب في الشعر العربي ات١عاصر -(2)
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 بكت المئذنة

 اشتراىا –حين جاء الغريب 

 (1)كبنى فوقها مدخنة

كغلبت الصورة الانبهارية بإظهار السبق اتٟضارم للغرب في كافة جوانب اتٟياة دكف الإشارة إلذ 
لو كظلماتو. فدعوا إلذ ضركرة إتباعو  السبق العربي الإسلبمي في العصر الذم كاف الغرب يتخبط في جه

كنموذج ت٭تذل لتحقيق التقدـ كالنجاح ت١ا تٯتلك من حرية في الرأم كالفكر كدتٯقراطية كإت٧از علمي 
ىائل لاستشراؼ مستقبل حضارم للشرؽ كالغرب ت٘اما. كىذا ما جعلهم يصفوف اتٟداثة العربية بأنها 

ات١عطى ات١تشكل ات١تقنن الكامل، فإنها تعاني من درجة أعلى  من قلق النمذجة بالقياس إلذ القدنً»تعاني 
من التوتر كالقلق، إذ تقف بإزاء ات١واجو ت٢ا مستقبلب بإزاء آخر خارج نفسها، خارج جذكرىا التارتٮية، 
آخر غربي. كفي ىذا الواقع ليست اتٟداثة فقط قلق النمذجة، بل إنها قلق مواجهة ات١تفوؽ، أم أنها قلق 

 . يقوؿ أدكنيس:(2)«ع ت٪وذج أتٝى تٖاكؿ أف تتمثلوالصراع م

 كاف شيء يمتد في نفق التاريخ 

 شيئ مزينٌ ملغوـ

 حاملا طفلو من النفط مسموما

 يغنيو تاجر مسموـ

 كاف شرؽ كالطفٌل يسأؿ، 

 يستصرخ  

  (3)كالغرب شيخو المعصوـ

 
                                                           

 .237ص: ، 2ت٣لد ، الأعماؿ الشعرية الكاملة، أدكنيس -(1)
 .41ص:، النص كماؿ أبو ديب: اتٟداثة.السلطة.  -(2)
 .242ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(3)
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قدرة على العطاء الدائم، إلذ ات١رتبطة باتٞماؿ كالعراقة كال لقد تٕاكز أدكنيس تقدنً صورة الشرؽ
صورة تٕمع ات١تناقضات: الفراغ كالضياع كالتخلف كات١اضي ات١ثقل بالتاريخ كات١قدسات. كاتضح في بعض 
أشعاره تصوير الغرب ضمنيا من خلبؿ تصوير الشرؽ كنقيض للغرب، تْثا عن عالد آخر لا تٯكن أف 

 صميمو كجذكره كما يرل أدكنيس: يتحقق إلا عن طريق التغيتَ الثورم كاقتلبع الشرؽ من

 ألا ثورة في الصميم تبدع من أكؿ

 حياة الغد المقبل 

 كتفتح أجفاف أبنائنا على الزمن الأجمل 

  ،على العالم الأفضل 

 .(1)ألا ثورة، ثورة في الصميم تيبدَّع من أكؿٌ

دكف الشعور بأف  ككاف تثمتُ الثقافة الغربية أماـ انتكاسة الشرؽ من باب الإجلبؿ كالتعظيم ت٢ا
ىذه الثقافة ت٘ثل الغرب الاستعمارم، كدكف ات١بالاة بأم حس كطتٍ أك قومي أك حضارم اتٕاه ثقافة 
مهيمنة تريد أف تفرض نفسها باسم العوت١ة، كيصبح ما عداىا ثقافات ت٤لية مهمشة، أك غض الطرؼ 

 عن مفهوـ ات١ركزية الأكربية. 

ية كتباىيان ُّا، كلد يظهر لديو نقد لسياسة الغرب ات١رفوضة كعكس شعر أدكنيس تسليما بتلك ات١ركز 
أك حديث عن غزك ثقافي، بل لا يطلبوف شيئا من الغرب إلا الارتقاء إلذ سياستو كمستول فكره كتقدمو 
أماـ انتكاسة الذات التي كاف بإمكانها ألاٌ تشعر بالدكنية أماـ إحساس عميق تٔسؤكلية حضارية. كاتضح 

ثقافة من خلبؿ الإشادة بإت٧ازاتها الفكرية كالاعتزاز بشخصياتها الفلسفية كالأدبية، تثمتُ ىذه ال
 . (2)كالاىتماـ برموزىا الأسطورية كالدينية كالثقافية القدتٯة كاتٟديثة

كت١ا كاف اتٟلم ىو ات١ستقبل مع الغرب الذم فرض منطق القوة فإف أدكنيس ت٬د لو تبريرا كإف أخذ 
داكية، إذ يرل أف شريعة الغاب ىي قانوف اتٟياة الدائم منذ بدء ات٠ليقة إلذ القرف طابع التشاؤـ كالسو 

                                                           
 .133ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .239ص: ، حركة شعر ت٪وذجا-آماؿ لواتي: التغريب في الشعر العربي ات١عاصر -(2)
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من خلبؿ اصطداـ مفردات اتٞماؿ كالسلبـ )الطفل، الكتاب،  العشرين، إذ تٕتمع الأضداد كات١تنافرات
بطة الزىرة( تٔفردات القبح كالعنف )تابوت، غراب، كحش، ت٣نوف(. كأصبحت "مرآة القرف العشرين" مرت

 بفكرة الأضداد التي ت٘ثل الفكرة ا﵀ورية في الشعر العربي ات١عاصر:

 تابوت يلبس كجو الطفل 

 كتاب 

 ييكتب في أحشاء غيراب

 كحش يتقدـ، يحمل زىره

 صخره 

 تتنفس في رئتي مجنوف:

 ىوذا

 .(1)ىوذا القرف العشرين

ليس صراعا بل حلما قد يرل أدكنيس أنو لا جدكل من الصراع بتُ الشرؽ كالغرب، فما بينهما 
يتحقق في صورة ات١ستقبل ات١نشود. فيصف كاقع الشرؽ كالغرب: فالأكؿ طفل تٔا في الطفولة من ضعف 
كبراءة كطيش كجهل، كالثاني شيخ تٔا في الشيخوخة من حكمة كخبرة. فالطفل آخذ في النماء، كالشيخ 

هو قدكتو كت٪وذجو، كىو معصوـ في نظره. آيل إلذ الزكاؿ. لكن لا أمل للطفل إف لد يأخذ الشيخ بيده ف
 كلو سارت النهاية كفق اتٟلم لتحقق التكامل. 

لكن استنجاد الشرؽ بعظمة الغرب لإنقاذ الكوف لد يتحقق، بل تٖوؿ اتٟلم إلذ جحيم جارؼ 
 جعل الشرؽ كالغرب قبرا كاحدا من رماد الكوف:

 كل شيء يمتد في نفق التاريخ 

 شيء مزين ملغوـ

                                                           
 .177ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
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 و من النفط مسموماحاملا طفل

 يغنيو تاجر مسموـ

 كاف شرؽ كالطفل يسأؿ 

 يستصرخ

 كالغرب شيخو المعصوـ

 بدٌلت ىذه الخريطة

 فالكوف حريق

 كالشرؽ كالغرب قبر

 كاحد      

..  (1).من رماده ملموـ

ككانت ت٤اكلة إتباع الشعر العربي ات١عاصر ُّذه ات١عضلبت ىي من أسباب انفصالو عن اَّتمع 
ت١ثقل تٔشكلبتو ات٠اصة. كإف كانت تلك ات١شاكل قد أثقلت كياف الإنساف ات١عاصر أينما كاف، العربي ا

 . (2)كلكن حدتها تٗتلف تْسب اَّتمعات كالأطر ات١ختلفة في العالد

لأف ىذا ات١ضموف التغريبي الذم دع إليو أدكنيس أدل إلذ الوقوع في ضرب من نقل أك استنساخ 
مطابقة موقف الشعراء في الغرب دكف الأخذ في الاعتبار ات٠صوصية التارتٮية  القيم كات١واقف، كت٤اكلة

 . (3)كالاجتماعية التي يتطور فيها إبداعو كفعلو

كبدت كرؤية أكثر تضليلب للبنتماء القومي كاتٟضارم حتُ عكست عبر مرآة الثقافة الغربية 
عليو ليس فقط انطلبقا من قيم شعورىا بالإخفاؽ كاليأس كالعبث. كتٖليل كضعها ات٠اص كاتٟكم 

كمعايتَ غربية كإت٪ا أيضا على ضوء النموذج الغربي في كليتو من خلبؿ ات٧ازاتو كتٕاربو كمواجهة الأزمة 
                                                           

 .242ص: ، 2ت٣لد ، كنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملةأد -(1)
 .102ص: ، ة اتٟداثة في الشعر العربي ات١عاصريكماؿ ختَ بك: حرك -(2)
 .214ص: ، غالر شكرم: شعرنا اتٟديث إلذ أين -(3)
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 ات١تعاظمة للحضارة الأكركبية الأمريكية. 

كجدت الانتلجنسيا العربية ات١تغربة نفسها حائرة بعد أف أضاعت ت٤ورىا الطبيعي: تراثها »كىكذا 
مكانية الرجوع إلذ ا﵁، كىكذا يبلغ ضياع الشاعر العربي قمتو كينتشر على كافة أصعدة كمراتب كإ

علبقتو بالعالد، الذم أصبح بفعل ذلك مرادفا لديو لػ "العبث". كلا يبدك ات٠لبص ت٦كنا ىنا حتى لو كاف 
 .(1) «لانعزالرخلبصا مؤقتا إلا فيما كراء ىذه الشاشة الغائمة للعالد إلا في ملجإ التوحد ا

إف انبهار أدكنيس بالغرب كتثمينو ثقافتو كتبنيو فكرة الصراع بتُ الشرؽ كالغرب، كاف من منطلق 
قناعتو أف الفكر كالفلسفة كاتٟياة كالعصر تٯثلها الغرب لا الشرؽ، ت٦ا أفضى إلذ خلخلة موازين التكافؤ 

 يزه القيمي كالإنساني. بينهما كغياب النظرة ات١وضوعية التي تنصف إشراؽ الشرؽ كت٘

كتىبتُ أف انفصالو عن العالد إت٪ا ىو انفصاـ عن ذاتو كشرقو كحضارتو، كذلك ما أصبح تٯثل 
 . (2)الإحساس بالنقص كالدكنية لديو

كما حاكؿ أدكنيس تغييب فكرة انهيار اتٟضارة الغربية متجاىلب العلل كالأسباب التي ترتبط بصتَكرة 
ف نعى الشاعر الغربي فكرة الانهيار اتٟضارم بلغتو كرؤيتو. ككاف "إليوت" ت٪وذجا كاستمرارية اتٟضارات، كإ

حيا لرثاء ىذه اتٟضارة الأكربية كإقفار الركح فيها كالدعوة إلذ الانفصاؿ عنها كالعودة إلذ مآثر ماضوية قد 
 . (3)تبعث التوازف اتٟضارم ات١نشود، كتٓاصة في قصيدتيو "الأرض ات٠راب" ك"الرجاؿ اتٞوؼ"

لكن الشاعر اتٟداثي العربي كقع في تناقض كبتَ بتُ انشطارية الأنا كالآخر، كأصابو فشل ذريع ت١ا 
أسقط كاقع اتٟضارة الغربية، فباىتو رؤيا الانفصاـ عن العالد. لكن في الوقت ذاتو أعلن انتماءه كحبوره 

 كاحتفاءه ُّذه اتٟضارة ات١رثية في الشعر الغربي. 

مو اتٟقيقي عن العالد كاف ت٣رد إسقاط لتأكيد انفصامو كانفصالو عن ذاتو كأمتو، كتبتُ أف انفصا
انبهاره باتٟضارة كالثقافة الغربية التي ت٘تاز بالقوة كالتأثتَ كالسلطة كالنفوذ إلذ العقوؿ كالقلوب كالسياسات 

                                                           
 .103 -102ص: ، كماؿ ختَ بك: ات١رجع السابق -(1)
 .246ص: ، ة شعر ت٪وذجاحرك-آماؿ لواتي: التغريب في الشعر العربي ات١عاصر -(2)
 . 354 ص:، ينظر: عز الدين إتٝاعيل: الشعر العربي ات١عاصر قضاياه كظواىره الفنية -(3)
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ة إلذ النظر إلذ الثقافة أدل التماىي مع الثقافة الغربي . كمنو(1)كالأكطاف تْجة كحدة ات١عرفة الإنسانية
 العربية تْيادية كدكنية بعيدا عن كونها ثقافة الذات، تٔعتٌ أنها ت٣رد تراث إنساني.

فالاغتًاب عند أدكنيس كاف انفصاما كانفصالا كاستلببا كغربة عن ذاتو كت٣تمعو من خلبؿ عدـ 
جوىره الإنساني، كلشعوره بعدـ التوافق بتُ ات١اىية كالوجود كالانزياح عن الوضع الصحيح، لاغتًابو عن 

 تٖقيق أمنو كبقائو. 

كبانفصالو عن عات١و أسقط فكرة الإلو كتعايش مع الوحدة كالنفي، كعاد إلذ الأصوؿ البدائية. 
كبذلك فقد مشاعره الإنسانية كأحس بالعجز كعدـ القدرة على التغيتَ كالتأثتَ كعدـ الوعي تْركية 

افة السائد حتى كصل إلذ حالة نهائية اتسمت بغياب ات١عتٌ كات١عيارية التاريخ، كالانفصاؿ عن تيار الثق
كغياب الإشباع الركحي كعدـ الانضباط القيمي. ت٦ا أدل إلذ تفكك الأصوؿ كاتٞذكر كغياب الغايات 
كتآكل القيم كالتقاليد، كالسعي إلذ تٖقيق حياة بوىيمية تافهة بعد نفي ات١رجعية الإت٢ية كتقديس ات١ادة. 

    لك أذعن شعره اتٟداثي إذعانا كاملب لأزمة ات١عتٌ التي يواجهها الإنساف الغربي اتٟديث.كبذ

 

  
  

 

                                                           
 .           247ص: ، آماؿ لواتي: مرجع سابق -(1)
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ر النمط اللغوم إف فكرة التجاكز التي تؤسس ت٢ا الرؤيا الشعرية الأدكنيسية تٗرج عن حدكد كس
التقليدم للقصيدة العربية، إلذ كسر الواقع ات١رئي برتابتو كالتمرد على ات١اضي كالتاريخ كالزماف كات١كاف 

 كالعقل، كسلطة خارجة عن ذات ات١بدع؛ ات١صدر الأساسي كالوحيد للئبداع كفقا للتصور الأدكنيسي. 
ياة تٟظة تْثك عن ات١وت. أف يكشف يرميك في أتوف اتٟ»أدكنيس ت٬ب أف  عندالشعر اتٟداثي ف

لك عن كاقع أفضل كأُّى فيما ت٭دثك عن الواقع الألر. لا دكره فحسب بل سره أيضا. السر الذم تٯيز 
، تٔعتٌ أف علبقتهم بالواقع ذات طابع جدلر يهدؼ إلذ (1)«الأعماؿ الأدبية كالفنية العظيمة كيطبعها

 ة على ات١مكن الذم يسعى إلذ تٖقيقو. خلخلة السائد كىدمو في حركة تٕاكزية منفتح
 _ السوريالية:1

في بداية أمرىا على إعادة النظر جذريا في الأسس التي بتٍ عليها صرح اتٟضارة (2)قامت السوريالية
الغربية بدءا من أرسطو كتراث الفلسفة الإغريقية لا سيما في مساره ات١قدٌس "سقراط، أفلبطوف، 

تٮية حاتٝة على تسريع كتتَة ىذه ات١راجعة، إذ كلٌد اتٟرب العات١ية أرسطو"، كقد ساعدت ظركؼ تار 
 .(3) الأكلذ ات١ناخ الثقافي ات١لبئم الذم غذل نزعة التشكيك كالرفض كات٢دـ

لقد انفجرت تٚيع التناقضات التي ظلٌت تتفاعل طواؿ القرف التاسع عشر، ككاف انفجارىا مدكيا، 
اَّتمع كذب كلٌها، فكاف الكفر بالعقل كات١نطق، كالنظم  كثبت أف القيم التي يتشدؽ ُّا أعمدة

يعتٍ في نظر السرياليتُ البحث عن عالد جديد أكثر إنسانية،  .(4)الاجتماعية كالتقاليد كالأخلبؽ
 فأخذك يفتشوف عن مادة ىذا العالد في كلٌ ما رفضو النظاـ القائم، كأكدعو سجن العقل الباطن. 

ديس اتٟرية باعتبارىا شرطا كجوديا، كتٖديدا ذلك النوع من اتٟرية كمدار الأمر في ىذا ىو تق
ات١طلقة التي لا تٖدٌىا قيود أك شرائع كلا تعرؼ بات٠طيئة، كما داـ الامر كذلك فقد أعطوا لأنفسهم اتٟق 

                                                           
 .256ص: ، آماؿ لواتي: مرجع سابق-(1)
، أندريو بريتوف، ـ على يد أربعة شعراء كانوا حينها شبابا مغمورين: تريستياف تزارا1920تأسست اتٟركة السوريالية في باريس سنة  -(2)

كأعلنوا في بيانهم التأسيسي ، أعلنوا في بيانهم التأسيسي ازدراء الأعراؼ كالتقاليد كالأدياف كات١ثل كالأخلبؽ، فيليب سوبو، لويس أراغوف
ـ انظم إليهم العديد من الشعراء 1924، كأعلوا في ات١قابل قيم اتٟريةٌ كاتٟياة كالرغبة، لبؽازدراء الأعراؼ كالتقاليد كالأدياف كات١ثل كالأخ

 . 266ص: ، كالفنانتُ التشكليتُ لا سيما من فرنسا كاسبانيا كايطاليا. ينظر: سفياف زدادقة: اتٟقيقة كالسراب
 .266ص: ، ينظر: سفياف زدادقة: اتٟقيقة كالسراب -(3)
اَّلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف ، سلسلة عالد ات١عرفة، مد عياد: ات١ذاىب الأدبية كالنقدية عند العرب كالغربيتُينظر: شكرم ت٤ -(4)

 .198ص: ، ـ1993، الكويت، كالآداب
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 . نادكا(1)ات٠ارج إنسانية ذات الأصل ات١يتافزيقي في أف يكونوا مصدر ات١عايتَ بدؿ أف تٮضعوا للمعايتَ
بأف يكوف الإنساف مصدر القيم، لا الآت٢ة كلا الطبيعة، كبذلك يكوف الإنساف موجودا تْق فاعلب 

 ككاعيا؛ أم حتُ تٯارس حريتو في ىذا العالد. 

ىو الكلٌي على الإطلبؽ » كيبدك ىذا متوافقا مع ما قالو ابن عربي عن الإنساف من أنو:
اء الواقع ات٠ارجي كإقامة الواقع الداخلي على أنقاضو، . كىذا ىو تفستَ السورياليتُ لإلغ(2)«كاتٟقيقة

كقد أدل إلذ عنايتهم بعالد اللبكعي كتهوتٯات الأحلبـ كىلوسات اَّانيتُ كشطحات الصوفية، كالتوجو 
من ات١علوـ إلذ اَّهوؿ، كالعزكؼ عن الواقع، كبرزت إلذ السطح قضايا الاغتًاب كالوحدة كالاحساس 

. كات٢دؼ ىو ات٢دـ، فالشاعر السوريالر يسعى للوصوؿ إلذ كمالو، كلكن (3)كالفراغ بالألد اتٟاد كالضياع
تٔجرد الوصوؿ يغدك الكماؿ في حد ذاتو تْاجة إلذ أف يهدـ ليقاـ على أنقاضو سعي جديد. يقوؿ 

 أدكنيس في قصيدة ات١وج في إشارة إلذ الاستمرارية كالتغيتَ:

 –كرحت أبدأ تاريخي 

 أفتتو

 ألمو

 كفي لغتي كأنقيو،

 مسافة الموت تحييني، كفي كرقي

 مسافة الجرح،

 موج آمر الصور

 موج يؤاخي طريق الشمس، يفتح في 

                                                           
 .267ص: ، سفياف زدادقة: اتٟقيقة كالسراب -(1)
 .170ص: ، أدكنيس: زمن الشعر -(2)
 .80ص: ، ه الثقافية عند أدكنيسينظر: عدناف حستُ قاسم: الإبداع كمصادر  -(3)
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 صدرم محطاٌتو،

 موج يعلٌمني

 (1)أف الأقاصي مدار الحلم كالسفر

لقد سعى السورياليوف إلذ تٕاكز الواقع العيتٍ ات١باشر ليصلوا إلذ سحر العالد، كإلذ إطلبؽ ات١شاعر 
ة، كإلذ استخداـ غرائبي غتَ مألوؼ للغة آملتُ بالقبض على اتٟجر الفلسفي الذم ت٭وٌؿ الأشياء ات١كبوت

 أم من الطبيعة ات١ألوفة إلذ الغتَ ات١ألوفة في إشارة كاضحة إلذ الكتابة الآلية التي  ؛(2)من طبيعة لأخرل
العفوية، غتَ ات١دركسة التي تفلت  الكتابة الآلية ىي الكتابة»: يقوؿ معرفا ُّا .تأثر ُّامارسها أدكنيس ك 

من الإكراىات الآتية من العقل الرتيب كالفكر النقدم كات١واضعات كتٖرر من اليومي كعوائقو كتدفع 
أم أف القارئ يصطدـ بالأساليب الغتَ الواضحة  ،(3)«ات١ألوفة إلذ فضاء آخرالكاتب للخركج من أناه 

  قصيدة تٖولات العاشق: كالعبارات ات١فككة كات١شتتة يقوؿ أدكنيس في

 كانت كىي تقرأ تكشف أسرارىا:

 رأيت فيلا يخرج من قرف الحلزكف

 رأيت جمالا كأحصنة في محارات بحجم الفراشة

 كلد أماـ عيني كائن نصفو حجر كنصفو الآخر 

 (4)حيواف أشارت إليو ىامسة:ىذا ىو المرأة

لوفة كات١عتادة أك علبقتها اَّازية حيت أنو لا نرل في ىذه الكتابة أف ات١فردات خرجت عن علبقاتها ات١أ
 يوجد أم ترابط حقيقي بتُ قرف اتٟلزكف كخركج الفيل منو/ كا﵀ارة كمكاف الأحصنة كاتٞماؿ.

 

                                                           
 . 239ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 . 267ص: ، ينظر: سفياف زدادقة: اتٟقيقة كالسراب -(2)
 .133ص:  الصوفية كالسريالية، ،أدكنيس -(3)
 . 533ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(4)
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 :(1)الصوفية_ 2

كجد الشاعر ات١عاصر في التجربة الصوفية ختَ ميداف تتفتح فيو ذاتيتو كفرديتو فهو ينفصل عن  
لامو التي ىي نفسها آلاـ اَّتمع بوجد مأساكم ثم إف في ىذا اللوف من التصوؼ اَّتمع ظاىريا ليعيش آ

ت٤اكلة للتعويض عن العلبقات الركحية كالصلبت اتٟميمية التي فقدىا الشاعر كتلطيفا من حدة ات١ادية 
التصوؼ ىو استبطاف منظم لتجربة ركحية ككجهة نظر خاصة تٖدد موقف الإنساف . ك (2)الصلب ات٠شن

. كىو ظاىرة إنسانية عامة تٗتًؽ حدكد الزماف كات١كاف كإطار الرؤية (3)لوجود كمن نفسو كالعالدمن ا
الدينية لتتصل بفضاءات استشرافية تتيح ت٢ا احتضاف اَّهوؿ. الأمر الذم جعل منو رافدا مهما من 

 ركافد التجربة الشعرية اتٟداثية.

في أك الباطن ات١رتبط أساسا بوعي ذاتو الشاعرة كيسعى الشاعر ات١عاصر في تعاملو مع ات١ضموف ات٠
ت١كنوناتها كاندماجو في اللبنهائية التي تضمن لو ات٠لبص من عات١و ا﵀يط بو إلذ خلق كاقع آخر ت٥تلف 
على غرار العوالد الصوفية التي تتوغل بالوعي الإنساني ت٨و أعمق معاني السمو على تفاىة اتٟياة 

، (4)و كتٗرجو من ىشاشة الواقع ت٤لقة بو في تٝاكات ات١طلق اللبمتناىيكخطيٌتها كما تٗلصو من سجن
 بغية تٖديد النبض الركحي كارتقاء أعلى درجات الصعود ت٨و ات١عالر، كالغوص في جوىر اتٟقيقة.

حيث أدركت الذات الشاعرة غايتها من خلبؿ ات١عتقد الصوفي الرامي إلذ تٕاكز الواقع كتٖقيق نوع 
الوجود تٔظاىره ات١تعددة، ككذا الغوص إلذ أعماؽ الذات اللبمتناىية كرفض كل سلطة أك من الاتٖاد مع 

؛ أم أف العالد الصوفي ات١ليء بالرغبة في الكشف كالنفاذ إلذ (5)قيد، الأمر الذم مكنها من تٕاكز مأزقها
ف الشاعر اتٟداثي عمق الأشياء بالقفز إلذ ما كراء اتٟدكد ات١وضوعة سلفا تٯثل ات١عادؿ الوجداني لكيا

                                                           
لأف ات١تصوفة قد ، في نظر الفيلسوؼ غتَ الصوفي، فالتصوؼ فلسفة، افد الصوفي بأبعاده الفلسفية رافدا فلسفياتٯكننا اعتبار الر  -(1)

، دط، مكتبة مدبولر، تر: إماـ عبد الفتاح إماـ، التصوؼ كالفلسفة، يعمدكف إلذ تفعيل العقل عندما يتفلسفوف. ينظر: كلتً شيش
 .37ص: ، دت، القاىرة

 .159ص: ، اىات الشعر ات١عاصرإحساف عباس: اتٕ -(2)
 .211ص: ، ـ1990، 1ط، لبناف، بتَكت، دار العلم كالعربية، ت٤مد مصطفى ىدارة: دراسات في الأدب العربي اتٟديث -(3)
، اتٞزائر، كىراف، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، ينظر: عبد القادر فيدكح: الرؤيا كالتأكيل)مدخل القراءة القصيدة اتٞزائرية ات١عاصرة( -(4)

 .56ص: ، ـ1994، 1ط
 .51ص: ، ينظر: ات١رجع نفسو -(5)
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 . (1)ات١فعم بالسمو كالأبدية

التي  (2)كما شكل التصوؼ مصدرا أساسيا استلهم منو الشاعر اتٟداثي العديد من القيم اتٟضارية
حاكؿ إضافتها للشعر العربي ذلك أف ت٫و الأكبر ات٨صر في أف تٯدٌ نهر معارفو ليشمل ات١وركث الصوفي 

التجاكزية بأشعار الصوفية ات١مزكجة بالرؤيا الكشفية النافذة الأمر الذم  على تعدده كتنوعو، فتعانقت رؤيتو
 أفرز شعرا معرفيا بامتياز. 

كأضاؼ إلذ قاموسو النقدم مصطلحات من قبيل: الكشف، اتٟلوؿ، التخلي، ات٠رؽ اَّهوؿ، 
 ات١عاصر ت٥تلفة الرؤيا، التحوؿ...كغتَىا. كلا بد أف نشتَ ىنا إلذ أف تٕليات الصوفية في الشعر العربي

كمتعددة من شاعر إلذ آخر، كقد حصرىا عبد القادر فيدكح إلذ ثلبث أت٪اط ىي: الصوفية الوجودية، 
الصوفية السريالية، الصوفية الثورية، إذ تعمل الأكلذ على ت٘رٌس الذات بقصد ت٘ردىا على كاقع يتكرر 

بحث عن حقيقة كبتَة ضائعة، في حتُ باستمرار كذلك عن طريق التسامي، بينما تنحصر الثانية في ال
 .(3)تكمن الثالثة في امتزاج ركح التمرد بأبعاد ثورية من أجل إعادة خلق الواقع

، ففي قصيدة لقد برزت ملبمح الكتابة الصوفية، عند أدكنيس في كثتَ من ات١واطن في رحلتو الشٌعرية
 الضياع يقوؿ:

 ألضياع الضياع...

 ألضياع يخلصنا كيقود خطانا

 الضياعك 

 ألق كسواه القناع؛

 كالضياع يوحدٌنا بسوانا

                                                           
 .54-53ص ،ينظر: عبد القادر فيدكح: الرؤيا كالتأكيل)مدخل القراءة القصيدة اتٞزائرية ات١عاصرة( -(1)
اتٟدس  -2لبعقلبنية تٕاكز الواقع أك ال -1أكجز أدكنيس القيم اتٟضارية التي تستمدىا الشاعر ات١عاصر من النصوص الصوفية في:  -(2)

فكرة الإنساف  -7، معتٌ اتٟياة كات١وت -6، اللبنهائية -5، التخييل -4، اتٟرية -3الصوفي )الشعرم( طريقة حياة كمعرفة في آف. 
 . 132-131ص: ، الكامل. للتوسع أكثر ينظر: أدكنيس: مقدمة للشعر العربي

 .55ص: ، عبد القادر فيدكح: الرؤيا كالتأكيل -(3)
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 كالضياع يعلٌق كجو البحار

 برؤانا

  (1)كالضياع انتظار

فالتصوؼ عند أدكنيس ىو طريقة للكشف عن ات١عرفة كطريقة للبحث عن ات١عتٌ ككسيلة لبناء 
شعر اتٟداثة كليست الرافد ، ككثتَ ما يشتَ في تنظتَاتو النقدية إلذ كوف الصوفية ات١نبع الأساس ل(2)ات٢وية

فحسب كيرل أف العديد من القيم استمرٌت مع اتٟركة الشعرية العربية اتٞديدة، إلٌا أنها قيم لد تستمد 
من النصوص الشعرية التقليدية بل أخذت من النصوص الصوفية القدتٯة. فالتصوؼ حدس شعرم 

اتٞديد مصدرىا التًاث الصوفي العربي في  ككيلت لو الفاعلية الشعرية، كلذا فالقيم ات١كرٌسة في الشعر
 . (3)الدٌرجة الأكلذ

كيبدك أف التًاث العربي لد يستهلك كفيو طاقات ت٘د باتٞدة، كعندما كقف أدكنيس الشاعر 
لد أتأثر بأشخاص، إت٪ا تأثرت بثلبثة اتٕاىات تٯثلها » ليستعرض الاتٕاىات التي تأثر ُّا في شعره قاؿ:

الأكؿ، الصوفية العربية؛ كالصوفية العربية كما أفهمها شعريا ىي ىذا النسم أشخاص كبار: الاتٕاه 
ات١بثوث في العالد كفي الأشياء، تْيث يصبح العالد كلو شفافا كلا يعود ىناؾ حواجز بتُ الشخص 

 .(4)«كالآخر بتُ الذات كات١وضوع، بتُ العالد الداخلي كالعالد ات٠ارجي

رين اىتماما بات١وركث الصوفي كالتًاث العربي، ت١ا كجد فيو من كأدكنيس من أكثر الشعراء ات١عاص
توافق مع مشركعو اتٟداثي الرامي إلذ تفستَ الكوف كتغيتَه، كاتٗاذ مواقف من الإنساف كاتٟياة كالعالد، 

لئن كاف » فقد كضع أماـ الدارس ات١ؤشرات النظرية التي تؤكد عمق الصلة التي تٚعتو بالصوفية يقوؿ:
لدل أسلبفنا لا يتجاكز اتٟدكد الإنسانية الواقعية، فهو اليوـ يقودنا إلذ عوالد ثانية، إلذ ات١مكن الإبداع 

كما كراءه خارج اتٟياة اليومية، في مناخ الأحلبـ كالأفراح كاتٟسرات كات١شاعر كالرؤل الغارقة في قرارة 

                                                           
 . 395ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
اَّلس الوطتٍ ، سلسلة عالد ات١عرفة، ينظر: عبد الرتٛن ت٤مد القاعود: الإُّاـ في شعر اتٟداثة_ العوامل كات١ظاىر كآليات التأكيل -(2)

 .38ص: ، الكويت، للثقافة كالفنوف كالآداب
 .131-130أدكنيس: زمن الشعر ص:  -(3)
 . 28ص:، ـ2005، 1ط، سورية، بدايات للنشر كالطباعة، ـ1980-1960_01أدكنيس: اتٟوارات الكاملة اتٞزء  -(4)
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ث التجربة انبثاؽ كوني، طوفاف : النسم ات١بثوث في العالد، حيالركح. كىذا ما يفسر اتصالر بالصوفية
ىكذا تؤلف الرؤيا الشعرية بتُ [...]يغسل الواقع يشيع اتٟياة كاتٟلم في ات١ادة فتصرخ الأشياء كتتآخى

، كأدكنيس إذ يعلن (1)«الأطراؼ كترد الكثرة إلذ الوحدة فتتمازج الأشياء كيتوحد أم شيء مع أم شيء
عها، ذلك أنو متأثر ُّا لا من حيث ىي ت٦ارسة دينية معينة اتصالو بالصوفية ت٭دد طبيعة تلك الصلة كنو 

في قصيدة مرثية  يقوؿ أدكنيس .(2)بل من حيث ىي تٕربة فنية في النظر إلذ العالد كاكتشافو كمعرفتو
 :اتٟلبج

 ألزمن استلقى على يديك

 كالنار في عينيك

 مجتاحة تمتد للسماء

 يا كوكبا يطلع من بغداد

 ،محملا بالشعر كالميلاد

 (3)ياريشة مسمومة خضراء

يلتقي أدكنيس في ىذا ات١قطع بشخصية مهمٌة في عالد التصوؼ كىو "اتٟلبج" فأحي شخصو،  
 كتٌٚل بو لغتو كنعتو بشاعر الأسرار.

إف صوفية الفن التي أعلن أدكنيس انتسابو إليها ليست إلا مصطلحا يدؿ على نوع من التعامل 
 خلفية ميتافيزيقية. حيث اف الصوفية ىنا لا ت٬ب أف تستدعي الفتٍ مع الواقع كالوجود يستند إلذ

 :  (4)ت٤موت٢ا الديتٍ التارتٮي كتٯكن أف نلخص ذلك في النقاط التالية

لا تعتٍ الصوفية ىنا الانفصاؿ عن الواقع كإت٪ا ىي انفصاؿ عن ظاىره ات١باشر من أجل الاتصاؿ  -
 بعمقو الكلي، تٕاكز الظاىر إلذ الباطن.

                                                           
 .196ص: ، ت٣لة الآداب البتَكتية، أدكنيس: خواطر من تٕربتي الشعرية -(1)
 .52ص: ، ـ1984، 1ط، اتٞزائر -قسنطينة، دار البعث للطباعة كالنشر، عمر أزراج: أحاديث في الفكر كالأدب -(2)
 . 426ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(3)
 .206-205ص: ، أدكنيس: الصوفية كالسريالية -(4)
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 تتجاكز العقلبنية إلذ اتٟياة كاتٟدس. ربة اتٟية لا التجريد النظرم، الصوفيةالتج -

ىذه الصوفية لا تنفي اتٟياة بوصفها زائلة كما تفعل الصوفية الدينية "لا تبنوا القصور على  -
 اتٞسور"، كإت٪ا تنفيها بوصفها حجابا ت٭جب اتٟياة اتٟقيقية، فهي تعتٌ باتٟياة بوصفها جسدا.

 صوفية غتَ ساكنة أك مقيمة بل في سفر دائم عبر الأشياء ت٨و قلب العالد.ىذه ال -

 صوفيٌة توحد بتُ اتٟلم كالواقع، كىي في ذلك تؤالف بتُ الأطراؼ ات١تناقضة. -

صوفية تؤكد على أف ات١عتٌ العميق للئنساف ىو في كونو يتطلع باستمرار إلذ مالا ينتهي، كأف  -
 بتَ عن ىذه الرغبة.خاصية الفن ىي في كيفية التع

 صوفية لا تعتٍ بالشائع العاـ، تٔا نعرفو، بل تٔا لا نعرفو، باَّهوؿ، بالكشف. -

 صوفية تغيتَ تعمل على تقدنً العالد في صورة جديدة كت٥تلفة عبر تٕربة خاصة. -

 صوفية غتَ منغلقة في نظاـ ما فلسفي أك ديتٍ كإت٪ا ىي انفتاح كحركة. -

 صوفية تلقائي، إملبء أك فيض أك شطح خارج كل رقابة عقلبنية.الإبداع في ىذه ال -

إف ىذه ات١قولات البعيدة ت٘اما عن ركح العقلبنية كثقافة الآلة كمفاىيم الرقمنة كالسيطرة كالعلم  
ات١وضوعي كاتٟقيقة الرياضية تضع الصوفية مباشرة أماـ نزكع فلسفي ما فتئ يقول من قلب الغرب 

سريالر كما رافقو من دعوة إلذ نقض سلطة العقل كنظامو، كالبحث عن عالد جديد نفسو، إنو النزكع ال
كل شاعر حقيقي »نقي خفي، يعوٌض خراب الركح في ىذا العصر كخسارة الإنساف ت٠يالو، لذلك فإف 

..صوفي أك سوريالر يتوؽ إلذ عالد كراء العالد الأليف، كاعيا أفٌ ذلك لا يتم لو إلٌا بشرطتُ: الأكؿ ىو 
التخلص كليا من ات١ناخات الشعرية التي تأسست اجتماعيا من أجل أف يكوف نقيا في ذاتو كفي لغتو، 

 . (1)«كالثاني ىو الانسياؽ كفقا ت٢ذا النقاء في ت٣هوؿ اللغة كت٣هوؿ العالد

ذلك أف اتٟداثة الغربية كما جسدتها إبداعات السرياليتُ كالرمزيتُ الفرنسيتُ، لد تكن إلا اتٞسر 
م أكصل أدكنيس إلذ ملبمسة الوىج التحولر كالطاقة التجاكزية الكامنة في كتابات الصوفية الإبداعية الذ

اتٟوارية ات١تفاعلة مع الشعر كالنقد الغربيتُ إلذ تقاطع  منها كالفكرية على حد سواء، فقد نبهتو القراءة
                                                           

 .176ص: ، أدكنيس: الصوفية كالسريالية -(1)
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في أغوار ات١مكن، إذ أثبتت التجربة الصوفية الضاربة  مفاىيم اتٟداثة الغربية مع خصائص كمقومات
توحد السريالية كالصوفية في ت٘ردت٫ا على الواقع كاعتناقهما آفاؽ أرحب تكسر حدكد ات٠ارج كتتحرر من 

 .(1)قيوده معلنة سلطة الذات ات١سكونة بالبحث كالانفتاح على الأعمق في حقيقة الإنساف في الكوف

تلك العلبقة  (2)خصصها للفلسفة الصوفية إضافة إلذ ذلك فقد عمقت دراستو الأكادتٯية التي 
ككطدتها، كلعل ىذا ما أكدتو خالدة سعيد في حديثها عن العوامل التي سات٫ت في إبراز النزعة الصوفية 

نشأ في بيئة دينية، تعلم منذ أف تٕاكز الطفولة أشعار ات١تصوفتُ العلويتُ »في شعر أدكنيس بقوت٢ا أنو 
تأثره ُّذا اتٞو في أطركحتو لنيل الليسانس كالتي كاف موضوعها التصوؼ. "كات١كزكف كات١نتجب" كقد بدأ 

  .(3)«كالبيئة في القرية العلوية البسيطة اتٟات١ة الفقتَة مهيئة لنشوء الركح الصوفية

فأدكنيس لد يكن منفصلب عن الصوفية تٔختلف أكجهها الإبداعية كالفكرية، كإت٪ا زادت قراءتو 
كرامبو كملبرميو كريلكو ات١غرقة في ات١طلق اللبت٤دكد، كالرافضة للواقع لارتباطها لإبداعات كل من بودلتَ 

بآفاؽ ات١مكن من تعلقو تٔواقف النفرم كت٣اىدات اتٟلبج كشطحات اتٞنيد كالبسطامي كالسهركردم، 
  كاللمحات اتٞامعة لوحدة الوجود الشاعرية لدل ابن عربي ات١نفتحة على الصفاء ات١طلق كاللبنهائي.

كما حرص أدكنيس على أف تكوف قراءتو للئبداع الغربي حوارية تفاعلية بعيدة عن الانسياؽ أك 
فكثتَا ما تٮيٌل إلٌر أنتٍ أتٝع في داخلي صوتا يقوؿ لر: »ات٠ضوع الذم يسقطو في دائرة التبعية كالتقليد 

ط عموديا استمسك، اعتصم، كحذارم أف تسقط في أم شيء ...إلا في نفسك عليك ىنا أف تسق
كأف تسلك الطريق الأكثر رحابة: ما لا قرار لو، كما لا ينتهي إذ بدأ من ذلك تستطيع أف تهبط في 

 ، كىو ما ت٭فظ للذات تفردىا كخصوصيتها أماـ الآخر كحضور ككإبداع. (4)«أعماؽ الأشياء

ث من جهة ىذه القناعة ات١نبثقة عن ضركرة التلبقح مع الغرب من جهة كعلى التمسك بركح التًا
                                                           

عات الشعراء السرياليتُ كما تٕلت في إبدا،  ألٌف أدكنيس كتابو "الصوفية كالسريالية" لإثبات تقاطع مفاىيم اتٟداثة الشعرية الغربية -(1)
مع خصائص كمقومات التجربة الصوفية؛ فكلبت٫ا يعتنقاف مبدأ الرفض كأساس جوىرم لتجربة الذات في اقتناص الكلى كتقمص 

 ـ. 1992، 1ط، لبناف، بتَكت، دار الساقي، ات١طلق. للتوسع ينظر: أدكنيس: الصوفية كالسريالية
ـ عن موضوع "ات٢و ىو عند ات١كزكف النجارم"؛ كىو 1954من جامعة دمشق عاـ  حصل أدكنيس على الإجازة في الفلسفة -(2)

 شاعر صوفي معاصر لابن الفارض. كات٢و ىو ىو اتٞوىر أك الشيء ات١طلق لذاتو برغم التغتَ.
 . 99: ص، ـ1958، 5العدد ، ت٣لة شعر البتَكتية، خزامى صبرم: أدكنيس في "البعث كالرماد" أك تٕربة البعث كالتجدد -(3)
 .29ص: ، أدكنيس: ىا أنت أيها الوقت -(4)
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على آفاؽ التجريب كالتجدد التي أىلتو لريادة الشعر  أخرل، ىي التي تٝحت لأدكنيس بالانفتاح
اتٟداثي العربي، كما أعطت لرؤيتو الشعرية صفة التحوٌؿ مقارنة بغتَه من شعراء اتٟداثة، كخاصة منهم 

 بقي عاجزا أمامو.  يوسف ات٠اؿ الذم نادل بالقطيعة التامة مع التًاث العربي كتٕاكزه، لكنو

أشعر »الأمر الذم أدل بو في الأختَ إلذ الاعتًاؼ بقصور رؤيتو الشعرية كإثبات فشلها بقولو: 
اليوـ أكثر من أم كقت مضى أنوٌ مهما فجرت كفجرت فسأبقى في داخل التًاث كلا تٯكنتٍ ات٠ركج منو 

 .(1)«أك عليو

فادتو من الصوفية كالسوريالية بوىجها كأشارت خالدة سعيد إلذ خصوصية الشعر اتٟداثي في إ
إذا كانت الكلبسيكية ىي فن تصوير الثابت الراسخ »التحوٌلر الذم أعطاه بعدا حركيا، إذ ترل أنو 

ات١تماسك ات١نسجم كالركمانطقية فن تصوير ات٢ارب الغائب فإفٌ الفن اتٟديث الذم ىضم الصوفية 
 .(2)«تٟظة سفره بتُ ات٢وية كات٢وية بتُ التناقض كالتأليف كالسريالية كاتٞدلية ىو فن القبض على ات١تحرؾ

ت٘كٌن أدكنيس نتيجة لعلبقتو التفاعلية مع الآخر كإفادتو العميقة من إبداعات الصوفية من تطوير  
الشعرية العربية كذلك بإرسائو ت١فاىيم جديدة شكٌلت ات٠طوة الإجرائية ات٢امة التي دفعت ات١سار التجريبي 

 داثية إلذ آفاؽ إبداعية رؤيوية غتَ مألوفة.للقصيدة اتٟ

 _ الأسطرة:3

كتٖولت إليو إلذ بيعد  (3)ف الأسطورةتذىب أغلب الدراسات إلذ أف الشاعر العربي ات١عاصر قد كظٌ 

                                                           
 .66ص: ، جودت نور الدين: الشعر العربي )أين ىي الأزمة؟( -(1)
 . 122ص: ، خالدة سعيد: حركية الإبداع  -(2)
-8ـ، ص: 1936، 3طلقد عرفها العديد من الباحثتُ: يراجع: خليل أتٛد خليل: مضموف الأسطورة في الفكر العربي، دار الطليعة لبناف،  -(3)

. حيث يورد مدخلب: الأسطورة تعريفا كمنهجا كمن بتُ ما كرد: "الأسطورة تعريفا ىي حكاية عن كائنات تتجاكز تصورات العقل ات١وضوعي 16
البشرية تْث  . كيقوؿ صموئيل ىنرم ىوكؾ في كتابو: منعطف ات١خيلة8كما تٯيزىا عن ات٠رافة ىو الاعتقاد فيها: فالأسطورة موضوع اعتقاد" ص: 

"الأسطورة نتاج ات١خيلة الإنسانية، تنبثق من موقف ت٤دد لتؤسس  9ـ، ص: 1983، 1، طفي الأساطتَ، تر: صبحي حديد، دار اتٟوار، اللبذقية
اطتَ ." الأس59-43ـ، ص: 1979، 2شيئا ما...". كيقوؿ أتٛد كماؿ زكي في كتابو: الأساطتَ دراسة حضارية مقارنة، دار العودة، بتَكت، ط

في الواقع علم قدنً...الأساطتَ على ىذا النحو ضرب من الفلسفة...كتبدك الأسطورة من ىنا حركة حضارية مؤكدة كمتصلة اتٟلقات...إف 
رة الأسطورة عادة تٙرة جهود الإنساف في فهم طبيعة الكوف كفي تسمية ظواىره كتٖديد أماكنو". كيراجع: كلود ليفي شتًاكس في كتابو: الأسطو 

." إف الإنساف يبلغ مرحلة التفكتَ بالأساطتَ دكت٪ا معرفة ُّا" كت٭اكؿ 7ـ، ص: 1985، 1ت١عتٌ، تر: صبحي حديدم، دار اتٟوار، اللبذقية، طكا
 .  41، كمقارنتها بات١وسيقى" الأسطورة كات١وسيقى" ص: 9أف ت٭دد الأسطورة من خلبؿ مقارنتها بالعلم"لقاء الأسطورة بالعلم"، ص: 
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، كما تذىب أيضا إلذ أف الشاعر الإت٧ليزم "إليوت" الذم مثلت فتٍ لا غتٌ عنو في تشكيل القصيدة
ىو صاحب التأثتَ الأكبر على ك وذجا لذلك الاستخداـ ات١قصود للؤسطورة؛ قصيدتو "الأرض اليباب" ت٪

كلعل إليوت كاف من أكائل »كمنهم أدكنيس في مرحلتو الأكلذ  (1)ما صار يعرؼ بالشعراء التموزيوف
الشعراء الغربيتُ الذم تنبهوا إلذ ما في ىذا الرمز من قيم غنية متميزة، فاستخدمو في قصيدتو الأرض 

. كقد كجد إليوت في تفستَات الأساطتَ حوؿ عدد من الآت٢ة الشرقية التي تتعلق بات١وت كالقيامة اليباب
معينا لا ينضب للئت٢اـ، حيث نرل تأثر الشعراء العرب ُّذه  (2)«كتٖوٌؿ الدماء إلذ شقائق كزنابق

كمن ثم كجب  الأفكار التي تصور اتٟاضر أرضا خرابا ماتت فيها القيم الإنسانية كمعالد اتٟضارة،
البحث عن قيم جديدة في عالد جديد، كبلوغ ىذا العالد الذم يتوقوف إليو لا يكوف إلا بات١وت الذم 

 يقوؿ أدكنيس: يعقبو البعث كات٠صب؛ أم بعث أدكنيس كت٘وز كفينيق.

 فينيق، إذ يحضنك اللهيب أم قلم تمسكو؟

 كالزغب الضائع كيف تهتدم لمثلو؟

 عالم تحسو كحينما يغمرؾ الرماد، أمٌ 

 اللٌوف الذم تحبو؟ -كما ىو الثوب الذم تريده

 كما تعاني حينما تهمد كل خلجة؟

 كالسٌحر الذم امتلكت شمسو الأميره

 فينيق، ما يكوف؟

 (3)الإشارة الأخيره؟ -كما تكوف الكلمة الأخيرة

مرارة ىذا كظف أدكنيس في ىذا ات١قطع أسطورة "فينيق" ليجسد البعد النفسي لذاتو كات١تجسدة في 
 العالد الذم يعيش فيو الشاعر.

                                                           
ـ مصطلح "الشعراء التموزيوف" على كل من 1958جبرا إبراىيم جبرا أكؿ من أطلق في دراسة لو نشرت في ت٣لة شعر عاـ كاف   -(1)

 كجبرا إبراىيم جبرا.، كخليل حاكم، كيوسف ات٠اؿ، كأدكنيس، بدر شاكر السياب
 .138ص: ، عدناف حستُ قاسم: الإبداع كمصادره الثقافية عند أدكنيس -(2)
 . 157ص: ، 1ت٣لد ، الأعماؿ الشعرية الكاملةأدكنيس:  -(3)
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، نقل الأساطتَ تْرفيتها دكف تغيتَ في بنيتها كدلالتها عدة طرائق لأسطرة العالد، فإما سلك أدكنيس
الشعرية اتٟداثية، أك استخداـ الرموز الأسطورية لطبع العالد بطابع  كإما تٖويرىا تٔا يتفق كأغراضو

النار كاتٟجارة كات٢واء( ككل ما يتصل تْقوت٢ا الدلالية، أك ابتداع أساطتَ أسطورم من خلبت٢ا مثل: )ات١اء ك 
جديدة ت٘تزج فيها الظواىر الطبيعية كات١يتافيزيقية بالرؤيا الشعرية من خلبؿ طبيعة اللغة ات١نفلتة من قبضة 

تَ بطبيعة العقل كات١ختًقة تٟدكد خارقة غتَ مألوفة كصولا إلذ عالد لا معقوؿ، إذ تقتًب ىذه الأساط
 .(1)بواعثها كمكوناتها من الرؤل الشعرية، بل ىي في صفائها كعموميتها كرموزىا رؤل شعرية عميقة

 جوىر الوجود. لذكصل ُّا الإنساف الأكؿ إ

لقد أتْر أدكنيس في عالد الأسطورة كفق النهج الإليوتي، مثاؿ ذلك قصيدتو ات١وسومة بػػػػ"الفراغ"، 
 يقوؿ أدكنيس في مطلعها: الذم اليباب" في الشعر الإت٧ليزم. كالتي تٖاكي قصيدة "الأرض

 حطاـ الفراغ على جبهتي 

 يمدٌ المدل كيهيل الترابا

 كيخلج في جانحيٌ ظلاما

 (2)كييبس في ناظريا سرابا

قدمت ىذه القصيدة العالد العربي ات١عاصر كقد ساده اتٞدب كات٠راب كالإفلبس، لكن أدكنيس 
يبشر بالولادة اتٞديدة أك البعث كالانتقاؿ إلذ ات٠صب من جديد كما  كقف عند اتٞدب فقط كلد

تقتضي نواميس الزمن الدائرية، بل ككما تقتضيو أسطورة ت٘وز "أدكنيس" نفسها، علما أف أساطتَ البعث 
ستسيطر على أدكنيس كفعل الشعر لديو ت١دة طويلة، في صورة ت٘وز أك فينيق، أك أدكنيس، أك طائر 

 ا يوازم ذلك في أساطتَ الشعوب كالأمم الأخرل.العنقاء، كم

ما تشكل عند البدائيتُ من أفكار لإرضاء حاجات  الأسطورة عند الأنثركبولوجيتُيعتٍ مصطلح 
ركحية تسعى لتفستَ العالد؛ أم إنها تعبتَ عاطفي اجتماعي يؤدم كظيفة اعتقادية. كىي تقوـ على مبدأ 

ز الذم يعد عبورا من اَّسٌد إلذ اَّرٌد، كمن الواقعي إلذ ات١تخيٌل، كمن تٕاكز الزماف كات١كاف، كترتبط باَّا
                                                           

 .19ص ، ات١رجع السابق، أنس داكد -(1)
 . 128ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(2)
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 ات١عقوؿ إلذ اللبمعقوؿ. 

كقد قرأ أدكنيس أساطتَ اتٟضارات السومرية كالبابلية كالآشورية كالكنعانية كالفينيقية كالفرعونية، كما 
ينية، فوجد فيها عناصر قابلة اطلع على أساطتَ ثقافات أخرل متوسطية كالثقافتتُ اليونانية كاللبت

 للبستغلبؿ فلبءـ بينها كبتُ ما يرغب في قولو. 

كلد يكن أدكنيس مبتدعا ت٢ذا النزكع ت٨و ما ىو أسطورم كما لد يكن أكؿ من نبو إليو، ذلك أف 
لو، غتَ أنو يتميز باختياره اتٝا أسطوريا متخليا عن  ةاستخداـ الإشارات الأسطورية من ات١عالد الرئيسي

اتٝو الاجتماعي العربي. إذ يقع علي أتٛد سعيد في أكضاع حضارية كثقافية متًدية ت٭لم بانقلبب 
إلو "جذرم يدمر ىذه الأكضاع، ليبتٍ على أنقاضها كاقعا حضاريا جديدا، فتقمص شخصية أدكنيس 

تغيتَ ىذا . كحتُ أخفق في (1)في اتٟضارة الفينيقية، مفتًضا أف الأرض العربية يباب "ات٠صب كالنماء
 الواقع أك ىدمو تٖوٌؿ اىتمامو إلذ إقامة كاقع ذىتٍ في فن الشعر.

ىذا الواقع الذىتٍ كانت لبنتو الأكلذ ىي الأسطورة؛ ذلك أنها قد تكوف أحيانا أقرب إلذ كاقعو 
 الاجتماعي، إذ يلبحظ أف عددا من الشعراء ا﵀دثتُ ينتمي إلذ الأقليات العرقية كالدينية كات١ذىبية في

العالد العربي، كىذه الأقليات تتميز عادة بالقلق كاتٟيوية كت٤اكلة تٗطي اتٟواجز، كفي ىذه ا﵀اكلة يصبح 
التاريخ عبئا كالتخلص منو ضركريا، أـ يتم اختيار الأسطورة الثانية لأنها تعتُ عن الانتصاؼ من ذلك 

لأساطتَ بكثرة )أكرفيوس، أكزكريس، . لذا نرل أدكنيس يلجأ إلذ ا(2)التاريخ بإبراز دكر تارتٮي مناىض
 فينيق، عشتار...كغتَىا(. فللماضي حضور حتمي في ذاكرة أمٌ شاعر لا تٯكن مسحو. 

، حيث إف (3)لقد كاف اختيار أدكنيس ت٢ذا الاسم يرتكز إلذ كونو رمزا أسطوريا ارتبط بات٠صوبة
سومرية تعتٍ الابن اتٟق للمياه العميقة،  الكلمة ات١وازية لأدكنيس في اتٟضارة البابلية ىي ت٘وز، كىي كلمة

 ككما نعلم أف ات١اء رمز اتٟياة كرمز للموت كالانبعاث كالولادة كخلق العالد. 

                                                           
 .138ص: ، عبد الواسع اتٟمتَم: الذات الشاعرة في شعر اتٟداثة العربية-(1)
 .227ص: ، ينظر: إحساف عباس: اتٕاىات الشعر العربي ات١عاصر -(2)
كأدكنيس نظتَ للبسم ت٘وز إلو ، أدكنيس صيغة يونانية للفظة السورية الفينيقية الكنعانية القدتٯة أدكني التي تعتٍ السيد أك الإلو -(3)

، ات٠صب. كقد ارتبط اسم أدكنيس باتٟضارة الدينية كالفكرية َّتمعات شرقي ات١توسط قبل أف ينتقل بالدلالة ذاتها للحضارة اليونانية
 الأكركبية لاحقا.  
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دكف غتَه مرده إلذ تأثره بأفكار الزعيم السياسي أنطواف  كيبدك أفٌ سبب اختيار أدكنيس ت٢ذا الاسم
و "الصراع الفكرم في الأدب السورم" كالذم كاتٟزب القومي السورم، كىي أفكار ضمها كتاب (1)سعادة

دعا فيو الأدباء إلذ ضركرة ربط حاضرىم تٔاضيهم، كاستلهاـ الأساطتَ السورية القدتٯة على اختلبؼ 
 حضاراتها.

كما كاف للفصل ات١تعلق بأدكنيس من كتاب "الغصن الذىبي" تٞيمس فريزر كالذم ترتٚو جبرا 
أثتَ أكبر على الرغم من ت٤اكلة خالدة سعيد نفي ىذا الأمر بقوت٢ا: إبراىيم جبرا في أكاسط ات٠مسينات ت

لقد اختار علي أتٛد سعيد لنفسو اسم أدكنيس، إعجابا ُّذه الشخصية الأسطورية منذ عاـ »
حتُ بعث الشعراء اتٞدد في »، مؤكدة على عنصرم الاختيار اتٟر كالفاعلية، ذلك أنو (2)«1948

موزا أسطورية تضيء ات١رحلة التارتٮية، لد ينقلوىا كلد ت٭فضوا ت٢ا سياقها ات٠مسينيات كمطلع الستينات ر 
أك مضمونها الأسطورم، بل دخلت في إطار الرؤية الشعرية لكل منهم كاكتسب دلالات جديدة، 

 .(3)«كباتت ت٘ثل البطل ات١نتظر الذم تٯوت فردا كيبعث تٚاعة، أم اكتسبت معتٌ الفادم كات١خلٌص

الانبعاث اتٟضارم، الرمز التموزم، العنقاء، »يذىب إليو إلياس خورم مؤكدا أف كىو الطرح الذم 
طائر الفينيق، ىي القاسم ات١شتًؾ في مرحلة شعرية كاملة. كفكرة الانبعاث تبدك ككأنها ت٤اكلة لاستكماؿ 

ت٣اني،  عصر النهضة العربية، إنها استعادة للماضي، لكنها في تبلورىا الشعرم لا تستعيد القدنً بشكل
 .(4)«بل توظفو في خدمة مشركع جديد بوصفو ت٪وذجا أك إطارا أك رمزا. لذلك غرقت في الأسطورة

تعود عناية الشعراء التموزيتُ بالأسطورة إلذ التقائها مع الشعر في طبيعتها من حيث انفلبتها من سجن 

                                                           
كنشرىا في ت٣موعة مستقلة ، ـ1950-1949تعلق أدكنيس بأنطواف سعادة يبدك جليا في قصيدتو "قالت الأرض" كتبها عامي  -(1)

كنلمح في ، كفيها استعادة أسطورية لو، ـ في ت٤اكمة صورية في بتَكت1949كقد خصصها لرثاء سعادة الذم أعدـ عاـ ، ـ1954عاـ 
ة معالد ت٘وزية أدكنيس الأكلذ التي تنضاؼ إلذ سياؽ القصيدة التموزية الانبعاثية في الشعر العربي اتٟديث. كيستلهم في ىذه القصيد

بل كيستعيد أسطورة قتاؿ البعل للتنتُ كملحمة البعل كعناة ، قصيدتتُ لو دعوة سعادة إلذ ربط قضايا سورية القدتٯة بقضاياىا اتٞديدة
أحيانا لكيفية إيراد سعادة ت٢ما في كتابو. القصيدتتُ ت٫ا: أركاد يا أمتَة الوىم/ ككحده اليأس. نشرىا لاحقا  بشكل مقارب كحتى مطابق

بل كأيضا من ت٘ثيلهما للقصيدة ، بعنواف البعث كالرماد. كت٫ا لا تستمداف أت٫يتهما من تعزيز التموزية في الشعر العربي اتٟديث كحسب
 ما بتُ إيقاعات الشعر اتٟر كقصيدة النثر. كُّذا شكلتا اتٟلقة الأكلذ في التمهيد لقصيدة النثر.   قصيدة الرؤيا كمزجهما، الطويلة

 .17ص: ، خالدة سعيد: حركية الإبداع -(2)
 كما بعدىا. 17ص: ، ات١رجع نفسو -(3)
 .21ص:، إلياس خورم: دراسات في نقد الشعر -(4)
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طتَ طفولة البشرية كاندىاشها الأكؿ ات٠ارقة كاللبمعقولة، فالأسا العقل، كاقتًاُّا بذلك من الرؤيا الشعرية
أماـ الكوف كأسراره، ت٘اما كما يفتًض بالشعر أف يبقى دائما سؤالا كحتَة كاندىاشا طفوليا، كىو ما دفع 
أدكنيس كتٚاعتو إلذ الاستعانة بالأساطتَ لتحقيق رؤاىم اتٞمالية، مدركتُ أف الأسطورة ىي صوت اللبكعي 

في دراستهما "الربط بتُ أحلبـ العقل الباطن كنشاط العقل  "كارؿ يونج"ك "فركيد"اتٞمعي الذم أشار إليو 
الواعي"، فالأسطورة تصل بتُ الإنساف كالطبيعة كتفسٌر ظواىر العالد كحركة الفصوؿ كتناكب ات٠صب 
كاتٞدب، كالفيضاف كحركة الأفلبؾ كالرعود]...[كتضع علبقات بينها، كبذلك تكفل نوعا من الشعور 

 .  (1)لنظاـ، كالأسطورة تٕسيد لذلك التوحيد بتُ التجربة الذاتية كالتجربة اتٞماعيةبالوحدة كا

إف مسألة توظيف الأسطورة أك خلقها أك توليدىا على حدٌ سواء قد يتأخر عند أحد الشعراء في 
استنطاؽ الأسطورة منذ أكؿ بركز ت٢ا في الشعر العربي ات١عاصر لكن تأخره قد يكوف استثنائيا في 

تٕربة اندماج كلي في العالد، لا تٕربة كصف لعالد، تٕربة فعل في »تنطاقو للؤساطتَ، كت٘ثلو تأتي كأنها اس
العالد، لا تٕربة انفعاؿ بعالد، تٕربة تفجتَ كتغيتَ للعالد، لا تٕربة ت٤اكاة أك تعبتَ عن العالد، تٕربة كشف 

ربة تٚود كاستقرار، تٕربة خلق باللغة لا عن كجود، لا تٕربة كصف ت١وجود، تٕربة تٕاكز كستَكرة، لا تٕ
. فمثلما للؤسطورة فكر كمعتقد كتعتبر فناٌ كتارتٮا، أيضا الشعر من خلبؿ ىذه (2)«تٕربة تعبتَ باللغة

 التجربة الشعورية ات١تمثلة في الاندماج شبيو ُّا لو فكر كفيو فن كيكوف تارتٮا ت١رحلة معينة.

تخداـ الكلمة، كالأسطورة ىي كاقع غتَ مألوؼ تفستَم كصل فالشعر ىو خلق لغة جديدة كذلك باس
معجزة أخرل، لقد كانت الكلمة »إلينا باستخداـ الكلمة، كقد كاف ظهور الكلمة في حياة الانساف تٔثابة 

عند ذاؾ ىي ات١قابل لكل الوجود، بل رتٔا ظنٌ الإنساف الأكٌؿ أنٌها تشتمل على كل الوجود كقد استطاع أف 
 . (3)«مرة بتُ نفسو كغتَه من اتٟيواف عن طريق اقتداره على الكلبـ كامتلبكو الكلماتتٯيز لأكؿ 

فالتداخل بتُ الشعر كالأسطورة يبدأ أك ينطلق من الكلمة، فمثلما تكوف الكلمة دكما معبرة أكؿ 
 لا تكوف ت٣رد شيء أك معتٌ مستقلتُ»مرة في الشعر ثم مشتَة إلذ معاف ت٥تلفة فيما بعد فالكلمة 

                                                           
 .432 ص:، ينظر: سفياف زدادقة: اتٟقيقة كالسراب -(1)
 .7-6ص: ، عبد الواسع اتٟمتَم: الذات الشاعرة في شعر اتٟداثة العربية -(2)
 .223ص: ، عزالدين إتٝاعيل: الشعر العربي ات١عاصر -(3)
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 . (1)«ذات أفق، كلا تكوف سطحية كىكذا ىي الأسطورة بذاتهما، الكلمة تكوف دكما ت٢ا معتٌ عميقا

فالأسطورة كما في الشعر بالدرجة نفسها ثقافية؛ أم أنها ليست ت٣رد تعبتَ بل كتعبتَ حيوم ملهم، 
الشعر يقدـ فلكل صيغة شعرية دائما شيء يشتَ إلذ شيء ما، كىي دائما حياة مرئية من الدٌاخل، 
 .(2)ذلك الدٌاخلي الذم يكوف بطريقة ما حيٌا، الذم تٯلك ركحا حيٌة كيتنفس كعيا كعقلب كثقافة

كإف الطريق الوحيد للتعبتَ عن الشعور في شكل فتٍ ىو إت٬اد معادؿ موضوعي لو، أك بعبارة أخرل 
دد تْيث عندما تقدـ إت٬اد ت٣موعة أشياء، أك كضع أك سلسلة أحداث تؤلف مكونات ذلك الشعور ا﵀

  .(3)تلك اتٟقائق ات٠ارجية التي ت٬ب أف تنتهي بتجربة حسية، فإف الشعور يستثار في اتٟاؿ

كلكي ت٬د الشاعر ات١عاصر متنفسا جديدا لو من ضيق دائرة التعبتَ القدنً ات١ألوؼ، ككذلك انتماء 
أف يبحث عن معادؿ تٚالر على مستول الشعر أك فكرم على مستول الايديولوجيا عليو دكما 

موضوعي ت١ا يكتب أك تٔا سيكتب، كمع تْثو غتَ ات١ستقر كجد في الأسطورة معادلا ت١ا يريد، كت٧اة ت١ا 
 يعاني، فكانت الأسطورة أداتو كرمزه كموضوعو غتَ ات١ستقر.

تتمثل صلة الأدب بالأسطورة في توظيف عناصر الأسطورة في إبداعاتهم الأدبية كفق قناعاتهم 
ات ت٣تمعهم، كت٢ذا ترجع صلة الأدب بالأسطورة لاشتًاكهما بالكلمة تْيث ينشأ عن ارتباطها كمتطلب

. كىذا النشوء يتم بتوظيف الأسطورة في خلق لغة جديدة يسعى فيها الشاعر (4)علبقات نشوئية كجدلية
 إلذ خلق أسطورتو ات٠اصة التي يتحوٌؿ فيها ىو نفسو من شاعر إلذ شاعر أسطورم، كذلك حسب

للؤسطورة الوفيٌة لتفتح لو ت٣رل حركة استمرارية النص »قدرتو على استيعاب أسطورتو، ت٢ذا يلجأ الشاعر 
 .(5)«الشعرم الذم يرسم صورتو كيستحضر أسطورتو كما ت٬ب

فالوعي الأسطورم لدل الشاعر ات١عاصر ىو كحده الذم يقدٌـ لو كعيا ذاتيا في توجيو الأفق  

                                                           
 .112ص: ، 1ط، سوريا، اللبذقية، دار اتٟوار للنشر كالتوزيع، تر: منذر حلوـ، أليكسي لوسيف: فلسفة الأسطورة -(1)
 .112ص: ، ات١رجع نفسو -(2)
، لبناف، بتَكت، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، تر: عبد الواحد لؤلؤة، الشاعر كالقصيدة -ت.س. إليوت: الأرض اليباب -(3)

 .27ص: ، ـ1980، 1ط
 .43ص: ، عماد علي ات٠طيب: الأسطورة معيارا نقديا -(4)
 137ص: ، ات١رجع نفسو -(5)
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شأف الأسطورة التي تلغي التحديد الزمكاني ت٢ا، فالصورة دكما  م قيد شأنوالشعرم الذم لا يعتًؼ بأ
 .(1)«ىي ذلك الشيء الذم يقدٌـ تشابكا عقليا كشعوريا في تٟظة الزمن»سواء في الشعر أك الأسطورة 

فللؤسطورة دكر في انعطاؼ القصيدة ات١عاصرة عن الشكل الشعرم القدنً التقليدم، كأصبحت بكل 
الأسطورة كفق التيارات الفكرية » فاستخداـدكدة ﵀تول أساسي في تشكيل النص الشعرم. شساعة غتَ ت٤

 . (2)«عند الشعراء العرب اتٟداثيتُ بادرة حداثية كردٌة فعل على مرض العصر كما أصاب الأدب من انهزامية

ة بتُ الأسطورة بذكاء العلبق»كلد تكن ات٠يبة مقتصرة على الذات العربية كحدىا فلقد أردؾ "إليوت" 
لأنو عاش في عالد تٖطٌمت فيو إنسانية الإنساف، كتقطعٌت فيو في العالد ات١عاصر ات١تدىور]...[كالشعر 

، فات٠يبة كالانهزامية كالقلق (3)«أكصاؿ القرابة البشرية]...[ فلجأ إلذ حضن الأسطورة الدافئ كمنبعها الثرم
 لا كلا يقتصر على الإنساف العربي فقط.من اتٟاضر أمر مشتًؾ بتُ الإنساف ات١عاصر إتٚا

كما إف توظيف الأسطورة في النص الشعرم العربي ات١عاصر ىو مسألة جدؿ بتُ الشاعر كالعالد 
فعندما يدخل الشاعر اتٟداثي في تٕربة مباشرة مع إمكانات الوجود، أك التحوؿ الشعرم »الذم يعيشو 

كأنو من ثم قد أخذ يتحوؿ في العالد تٔقدار ما يغتٌَ في فذلك يعتٍ أنو قد صار في جدؿ مع العالد كليتو 
 . (4)«نظامو كنظاـ العلبقة بتُ أشيائو

ىذه العلبقة التي تشكل لو نظاما خاصا في بنية ات٠طاب الشعرم العربي ات١عاصر، كمن ىنا كمن 
الكشف »  خلبؿ ىذا النظاـ ات٠اص كاتٞديد ات١تمثل في التعبتَ الأسطورم تكوف كظيفة الأسطورة ىي

عمٌا ىو ت٪وذجي لكل الطقوس كالكشف يعطي صورة طبيعية للذٌم ارتبط تْديث اللغة الرمزية ات١صوٌرة 
للؤسطورة، كتبقى اللغة الرمزية للؤسطورة غتَ قابلة للبنتقاؿ بتُ اللغات إلٌا بالصورة التي تتًجم اللغة 

 . (5)«مفهوما كمغزل الرمزية باجتياز مكاف كزماف الأسطورة في الأدب الذم يشاركها

 

                                                           
 .28ص: ، لقصيدةالشاعر كا -ت.س. إليوت: الأرض اليباب-(1)
 .28ص: ، عماد علي ات٠طيب: الأسطورة معيارا نقديا -(2)
 .30ص: ، دتط، دت، 2اتٞزء ، دار الغرب للنشر كالتوزيع، حفناكم بعلي: أثر إليوت في الأدب العربي ات١عاصر -(3)
 .7ص: ، عبد الواسع اتٟمتَم: الذات الشاعرة في شعر اتٟداثة العربية -(4)
 .50ص: ، طيب: الأسطورة معيارا نقدياعماد علي ات٠ -(5)
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فقط بغية اكتناز نصوصهم بالأساطتَ، لكن جاء  فالشعراء لا يقتصركف على ترديد الأساطتَ
كفق فهم لركح ىذه الأساطتَ كالإبداع في استنطاقها كخلقها من توظيفهم ات١ختلف من شاعر لآخر 

 جديد بشكل أسطورم.

ها قريبة جدا من الشعر، حيث كانت كلا كتتميز الأسطورة تّملة من ات٠صائص الفنية التي جعلت
، كلعل من أبرز تلك ات٠صائص قدرتها على التشخيص كمنح اتٟياة (1)تزاؿ ركحو كىاجسو الدائم

الداخلية كالشكل الإنساني ت١عطيات الطبيعة كاتٟياة، ككذلك لغتها الفطرية النفاذة كصورىا البيانية 
ات٠ياؿ ات٠صبة على ارتياد عالد الظواىر الطبيعية  القادرة على الإحاطة كالكشف، إضافة إلذ قدرة

 .  (2)كالنفس الإنسانية بكل حرية كطلبقة

كحاكؿ معظم دارسي الأدب اتٟداثي تلم س الأسباب التي دفعت الشعراء إلذ إقامة ىذا التًابط 
ف عباس أف الأساسي بتُ الشعر كالأسطورة كلاحظوا أنها تعود إلذ تأثتَ الأدب الغربي حيث يعتبر إحسا

من أبرز أسباب دخوؿ الأسطورة إلذ الشعر العربي اتٟديث ىي ت٤اكاة الشعر الغربي الذم اتٗذ 
 . (4)، كما اعتبر أف استغلبت٢ا ىو من أجرأ ات١واقف الثورية فيو(3)الأسطورة منذ القدنً سداه كتٟمتو

قية أقول من صلتهم كيرل أتٛد كماؿ زكي أف صلة الأدباء العرب ات١عاصرين بالأسطورة الإغري
 . (5)بالأساطتَ العربية على الرغم من معرفتنا تٔدل تأثتَ ألف ليلة كليلة على العالد بأكملو

كيفسر شكرم عياد سر الاىتماـ اتٞديد بالأساطتَ القدتٯة جاء نتيجة انهيار الركنتُ اللذين قامت 
ربي إزاء ىذا الانهيار متأملب تلك ات١نابع عليهما اتٟضارة الغربية كت٫ا الفردية كالعقل، فوقف االشاعر الغ

 . (6)الأكلذ للحياة التي عبر عنها الإنساف القدنً في أساطتَه

 
                                                           

منها: ، كلعل ات١لبحم الشعرية القدتٯة التي كصلتنا تأكيد كاضح على أصالة تلك العلبقة الضاربة في جذكر اتٟضارة الإنسانية -(1)
 الإلياذة كالأكديسة الإغريقيتتُ. ، ملحمة جلجامش البابلية

 . 39ص: ،  اتٟديثينظر: أنس داكد: الأسطورة في الشعر العربي -(2)
 .165 :ص، ات١رجع نفسو -(3)
 .165ص: ، ات١رجع نفسو -(4)
 .65 -64ص: ، د تا، دار الكتاب العربي للطباعة كالنشر، القاىرة ، أتٛد كماؿ زكي: الأساطتَ -(5)
 .164ص ، القاىرة، 2ط ، البطل في الآداب كالأساطتَ، شكرم عياد -(6)
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حديثة جدا تٯكن ردٌىا إلذ الأربعينات من القرف  كما إف علبقة الشعر العربي اتٟديث بالأسطورة
و الشعراء العرب ت٨وىا، كيعد العشرين، كلا تٯكن إنكار نزعة التقليد للشعر الغربي التي اثرت في توجي

، لأف  استغلبؿ الأسطورة في الشعر العربي اتٟديث من أجرأ ات١واقف الثورية فيو، كأبعدىا آثارا حتى اليوـ
ذلك استعادة للرموز الوثنية كاستخداـ ت٢ا في التعبتَ عن أكضاع الإنساف العربي في ىذا العصر كىكذا 

ف التاريخ قد حوٌؿ إلذ لوف من الأسطورة لتتم للؤسطورة ارتفعت الأسطورة إلذ أعلى مقاـ، حتى أ
 . (1)سيطرتها الكاملة

كلد ت٭فل الشاعر العربي كثتَا تٔوطن الأسطورة اتٞغرافي، فأحيانا تكوف بابلية )عشتاركت، ت٘وز، 
جلجامش، الطوفاف(، أك مصرية )أكزكريس( أك حثيٌة )أتيس(، أك فينيقية )أدكنيس، فينيق(، أك يونانية 
)أكرفيوس، بركميثيوس، أكديس، إيكار، سيزيف، أكديب، نرسيس، أرياف، ألكينوس(، أك جاىلية 

 (. (2))العنقاء، بلقيس، زرقاء اليمامة، اللبت، جديس، تٙود
كيرل إلياس خورم أفٌ استخداـ الأسطورة لا يسلم من بعض ا﵀اذير كالتناقضات إذ إف الأسطورة 

ة. كالعودة إلر ات١اضي ليست عودة نقدية، إنها عودة كظيفية، توظيف ىي ت٣رد كعاء للحظة تٚاعية ىارب
للماضي في سبيل ىدؼ آخر. كات١اضي ليس كاضحا، إنو ات١رحلة الإسلبمية أك ات١رحلة ما قبل 
الإسلبمية. لكن ىذه العودة ىي مشركع حذؼ للواقع، كاتٟذؼ لا يقود إلا إلذ السقوط في ات١اضي؛ 

 . (3)لتي ت٭اكؿ الشعر استخدامها كتٕنبها في آفأم السقوط في ات١سألة ا

كجل الدارستُ يتفقوف مع الرأم القائل أف أدكنيس يشتًؾ مع الشعراء التموزيوف الآخرين في 
أسباب اللجوء إلذ الأسطورة كتٖديدا أساطتَ ما قبل التاريخ كىي أسباب ايدكلوجية عموما ترتبط 

مقاكمة الوطنية كالفكرة القومية، لكن أدكنيس اختلف ، كمساندتهم لل(4)تْرصهم على مقولة البعث
فهو يكاد يقف مع السياب على درجة متقاربة في مرحلتو الأكلذ، حيث »نسبيا في تعاملو مع الأسطورة 

ت٭شد القصائد برموز أسطورية تٕعلها سجلب من ات١يثيولوجيا دكف أف تتفاعل ىذه الأساطتَ مع بنية 
                                                           

 .129ص: ، الشعر العربي ات١عاصرينظر: إحساف عباس: اتٕاىات  -(1)
 .315ص: ، ات١طابقات كالأكائل -أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(2)
 21ص: ، ينظر: إلياس خورم: دراسات في نقد الشعر -(3)
للتعبتَ عن ذلك قد تٮتص أدكنيس بسبب إضافي فقد كاف ت١وت أبيو حرقا تأثتَ كبتَ عليو أدل إلذ اختياره أساطتَ الفينيق التموزية  -(4)

 ذلك اتٟادث ات١ؤلد الذم لد ينساه.
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ات١رحلة لتصبح الرموز الأسطورية عنده إشارات مدغمة خافتة،  أدكنيس ىذه القصيدة الشعرية. ثم يتجاكز
فهو يعمل على تٕريدىا، كتتحوؿ الأسطورة إلذ آلية تفكتَ لا مرجعية جامدة، فتأتي رؤياه الشعرية 

 .(1)«متجانسة من خلبؿ الأداء بالرمز، الذم لد يعد صلبا يشتَ إلذ مرجعو خارج القصيدة

اس أف الشاعر اتٟديث قد اقتصر في استعماؿ ىذه الرموز رغم كثرتها على كقد لاحظ إحساف عب
 دلالات ت٤دكدة، ت٦ا كسم الشعر بطابع التقارب كالتكرار كالنمطية، كأىم ىذه الدلالات ىي التعبتَ عن:

القلق الركحي كات١ادم باستخداـ رموز )عولس كالسندباد كأكرفيوس، كإيكار( ككاضح أفٌ حركة  -
السندباد( أك نزكلية )أكرفيوس( أك صعودية )إيكار(  -ما أف تكوف أفقية أك دائرية )عولسالتجواؿ إ

 ...كفي كل حاؿ تٯثل الرمز بسبب كجهة اتٟركة حقيقة إنسانية.

البعث كالتجدد كمن الرموز الصاتٟة لذلك ت٘وز )أدكنيس( كلعازر كات١سيح كأكزكريس،  -
 الدلالة الأكلية دكف التنويع. كفنيق...كىنا يقف ات٨صار الشاعر في نطاؽ

العذاب كالآلاـ التي يواجهها الإنساف ات١عاصر، كىنا تعود رموز ات١سيح كبركميثيوس كسيزيف إلذ  -
 . كاتٟق كما يقاؿ أف أدكنيس قد سلك في استخدامو للؤسطورة طرائق ثلبثة: (2)الظهور

 (الشعرم اب في معظم نتاجونقل الأسطورة تْرفيتها دكف تغيتَ في بنيتها )كما فعل السي -

 استخداـ الأسطورة ت٤وٌلة تٔا يتفق كقصد الشاعر. -

ابتداع أسطورة جديدة خاصة بو كما فعل في رمز مهيار الدمشقي حتُ استنفذ الشخصيات  -
 الأسطورية ات١تداكلة، فصنع أسطورة معاصرة من إبداعو.

للواقع، كىي رؤيا ملتهبة بركح التمرٌد حيث تٯتد اتٟلم على مساحة الشعر ناطقة عن رؤيا الشاعر  
ت٭لم ألا ينتمي إلذ أيامو الآكلة »كالرفض كالثورة كالكشف، فلقد بقي أدكنيس يرغب في ات٠لق كت٭لم بو 

الأشياء تلك التي في إطارىا الدنيوم الضيق، مهيار ت٭لم بات٠لق اتٞديد كيراه من خلبؿ خيالو كانفعالو 
لو، تتسلط الذات ات١ركزية ات١تمثلة في مهيار ات٠لقة ات١كتشفة لتؤسس سلطتها باتٟالة، كطاقاتو الكامنة داخ

                                                           
 .359ص: ، سهتَ حسانتُ: العبارة الصوفية في الشعر العربي اتٟديث -(1)
 .131-130ص: ، إحساف عباس: اتٕاىات الشعر العربي ات١عاصر -(2)
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 إظهار ككضوح للغائب ات١خبأ في ضمتَ الغيب.  فالكشف كات١عرفة ت٫ا .(1)«حضورا ككجودا

كما تدعو الأسطورة إلذ تركيز اتٟواس كشحذىا للتعامل مع الواقع بأعلى كفاءة ت٦كنة، كما أنها 
يطة بالإنساف كإضفاء للمعتٌ عليها، قراءة في تفاصيل اتٞسد كتقديسو، كعبور من تفستَ للظواىر ا﵀

كفي ات١ناسبات الداعية للصلبة في الديانة الشمسية، ت٧د الإنساف العشتارم يرقص، »ات١دنس إلذ ات١قدس 
نشوة كىو في رقصو لا يعبد إت٢ا بعيدا منفصلب، بل يعيش إت٢و كيتلمسو في أعماؽ نفسو. كفي قمة ال

عندما يتحقق للراقص الانفصاؿ التاـ عن مبدأ الواقع، كيشعر أف حركتو تتلبشى عند نقطة ثابتة في مركز 
 . (2)«ذاتو، يتوقف الزمن في كمضة

، كلا (3)«من عرؼ نفسو فقد عرؼ ربو»كىو ما ت٬عل الأسطورة ذات صلة بعالد التصوؼ كالسٌماع 
لالاتها تٝات التصوؼ، لأنهما يعبٌراف عن علبقات التناقض في ت٩طئ إذا اعتبرنا أفٌ الأسطورة تٖمل في د

الكوف كت٭اكلاف الكشف عن الوحدة فيها، حيث الكوف السفلي ات١ظلم بكائناتو العاجزة يواجهو كوف علوم 
 . (4)مضيء بسرهٌ القوم ات١طلق. فرادؼ لديو ات٢دـ البناء، كالنار ات١اء، كات١وت اتٟياة، كالغياب اتٟضور

نعرؼ أف التجربة الصوفية استمرار لتقليد معرفي عريق يرل »يشتَ إليو أدكنيس نفسو بقولو:  كىو ما
أف الإنساف لا يقدر أف يعرؼ السٌر، سرٌ الانساف كالأشياء، بدء من جلقامش الذم رأل كل شيء، 

لتقليد فرأل أف اتٟقيقة ليست في العقل، ليس في ما عرفو كإت٪ا ىي في ما يقدر أف يعرفو، مركرا با
 . (5)«ات٢رمسي كتقاليد إيلوزيس

يتخذ الشعر من الأسطورة كظيفة الأـ الراعية كالشاعر يتخذ دكر الإلو اتٟارس الذم يقرأ نبض 
إفٌ ذلك يدلنا على ت٨و مباشر كيف يتداخل خطاب الشاعر كمعتٌ الأسطورة، بل كيف يتناسل »العالد 

. كقد ت٘يز أدكنيس حتُ عرؼ كيف يدمج الأسطورة (6)«القوؿ الابن/ الشاعر عن قوؿ الأـ/ الأسطورة
في بنية خطابو الشعرم، كت٬علها تنطق بصوتو ىو لا بصوتها ات٠اص، فإذا كاف السياب مسكونا 

                                                           
 .238ص: ، سهتَ حسانتُ: مرجع سابق-(1)
 .253ص: ، فراس السواح: لغز عشتار -(2)
 .110ص: ، فصوص اتٟكم ابن عربي: -(3)
 كيف يتحوؿ في الأسطورة ذاتها إلذ الإلو الآمر بالطوفاف كات٠راب.،  لا حظ مثلب أف انليل الإلو السومرم باعث اتٟياة ككاىب ات٠صب -(4)
 .68ص: ، أدكنيس: النظاـ كالكلبـ -(5)
 .356ص: ، سهتَ حسانتُ: العبارة الصوفية في الشعر العربي اتٟديث -(6)
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 كفي ذلك فرؽ بعيد.  بالأسطورة فإف أدكنيس ىو من يسكن الأسطورة

بل امتدت ىذه كلد تقتصر استعادة أدكنيس للؤسطورة على تلقيم خطابو الشعرم ُّا فحسب، 
الاستعادة إلذ خطابو النقدم ات١وازم، فلقد بتٌ ىذا ات٠طاب على ثنائية الثابت كات١تحوؿ، على أساس 

يظل العالد في نظر الرائي » من أف اتٟياة حركة دائمة لا تتوقف، فوجب اعتماد فكر متغتَ يقوؿ:
حويل كالتغيتَ، كأكؿ كتاباتو . فالشاعر مسكوف ُّاجس الت(1)«الكاشف في حركة مستمرة كتغتَ مستمر

تشهد على ذلك، حيث كتب أطركحتو الشهتَة التي زعزع ُّا ات١عارؼ القدتٯة كالثوابت الراسخة ، كىي 
 الثابت كات١تحوؿ، ىذا ات٢اجس جعلو على أرؽ دائم كحتَة مستمرة. يقوؿ:

 حائر كلي لغة مخنوقة كلي أبراج

 جحائر أصلب النهار كيغويني رعب في صلبو كىيا 

 سأبدأ لكن أين؟

 (2)من أين؟ كيف أكضح نفسي كبأم اللغات

لكن ىذه اتٟتَة لد تستمر طويلب، إذ سرعاف ما قاده اتٟدس الشعرم إلذ إحداث تغيتَ كتٖويل 
في تٕربتو الشعرية، ىذا التحويل طاؿ مستويات عدة أت٫ها مستول التعامل مع الأسطورة، ذلك ات١عتُ 

شاعر للتغبتَ عن آفاقو كآمالو، فدخلت عالد الشاعر كأصبحت تٕربة الذم لا ينضب كقد استغلها ال
 كجودية ترمز إلذ كاقع مقدٌس يدرؾ بو الإنساف عالد الغيب ات٠في. يقوؿ أدكنيس في ذلك:

 أمشي إلى ذاتي 
 إلى الغد الآتي 

 أمشي كتمشي خلفي الأنجم...
 يا تقاديرنا على الأرض. عين الأرض تاىت

  (3)فغيرٌم الأشياء
                                                           

 .168ص: ، صدمة اتٟداثة-كنيس: الثابت كات١تحوؿأد -(1)
 .395ص: ، 02ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(2)
 .47-44ص: ، 01ت٣لد ، ات١صدر نفسو -(3)



 رؤيا العالم والنسق الفلسفي في شعر أدونيس. ..........................................................:ثالثالفصل ال

161 

الأصعدة ابتداء من اللغة كصولا إلذ الواقع ات١تًدم متوجها  يواصل أدكنيس ثورتو التحويلية على تٚيع
، بل تصبح بالفعل (1)على أنقاضها كمن رمادىا عات١ا جديدا لا قوانتُ لو بذلك إلذ عالد الأسطورة ليبتٍ

مدىا رامبو كبودلتَ، كتؤدم إلذ الأسطورم خالقة لطبيعة جديدة متأثرين بسحر اللغة كتفاعلبتها التي اعت
الشغف باَّهوؿ الذم يؤدم إلذ تٖطيم الواقع، كيكوف ىذا الواقع ا﵀طم على طابع اَّهوؿ ات١ستعصي على 

 . كتٕسد ىذا ات١فهوـ على ت٨و جلي في قوؿ أدكنيس:(2)الإدراؾ
 إنها ساعة الولادة،

 أسعفيني يا سلالة الكلمات، كاخلقي
 السر كالإشارة لشعرم أبعادا أخرل من

 كيا طفولة، يا شعرم الخفيٌ المقبل
 أضيئي كجهي، 

 .(3)ككوني ملجأ الفاجعة
من ىذه اللغة أراد الشاعر أف يطل على عالد آخر ت٣هوؿ، تٖقق لو اللغة فيو عات١ا متفردا تٕتمع فيو 

 ات١تضادات كات١تناقضات كتتوحد فيو الكلمات كالأشياء:
 غيركا صورة الطبيعة

 صخر بالجناح كبالغبطة الفجيعةامزجوا ال
 كل شيء جديد على الأرض، كجهي فضاء، كالمدل أكؿ 

 .(4)العيوف
كأصبحت بذلك كظيفة اللغة غايتها أسطرة الوجود لا إنقاذ الوجود. أفصحت عن كجود ات١طلق الذم لا 

دد بنوع كلا ييقيد بغاية، فنوعو ىو ت٣موع إمكاناتو، كغايتو في ذاتو أك في عملية  الكشف الدائم عن تلك ت٭ي
الإمكانات، كبدا الوجود نوعا من التكشف الذاتي أك التمظهر في العالد حيث لا يكشف ات١وجود "الذات 
الشاعرة" عن كجوده ات١فقود أك الغائب كإف كاف يزعم أنو يكشف عن كجود ت٣هوؿ غتَ متحقق إلا عبر 

 كجوده في ىذا العالد:. كىكذا كصف أدكنيس تٟظة (5)إمكاناتو اللغوية الإبداعية
 

                                                           
 .269ص: ، عدناف حستُ قاسم: الإبداع كمصادره الثقافية عند أدكنيس(_ 1)
 . 14ص: ، ـ1984، 3عدد ، 4ت٣لد ، ت٣لة فصوؿ، ت٤مد برادة: اعتبارات نظرية لتحديد مفهوـ اتٟداثة(_  2)
 . 241ص: ، 1ت٣لد ، الأعماؿ الشعرية الكاملةأدكنيس: (_ 3)
 . 322ص: ، ات١صدر نفسو(_  4)
 .108ص ، عبد الواسع اتٟمتَم: الذات الشاعرة في شعر اتٟداثة(_  5)
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 أسكن في الأزىار كالحجاره
 أغيب 

 أستقصي
 أرل

 أموج
 .(1)كالضوء بين السحر كالإشاره

إف استدعاء الأسطورة اعتبر ضربا من التشوؼ لوجود متخفٍّ أكثر عمقا من الوجود اليومي ات٠الر من 
تسليم بأف الوجود طالو البًلى كغىالىو  ، لكن التسليم بأف الوجود اليومي لا شعر فيو ىو في حد ذاتو(2)الشعرية

التٌشيؤ، كىاىنا من ات١فركض أف يلعب الشعر اشد أدكاره خطورة لأف النص الأصيل ات١ؤسس لا يكوف فعل 
 .(3)ىركب كإت٪ا يكوف حدث مواجهة للحظتو التارتٮية كفعل امتلبء ُّا

م تٕربتهم الإنسانية في ضوء حاضر مثقل كبالتالر فالأسطورة لد تستطع أف تعبٌر عن أزمتهم كلد تيعد تقيي 
بات١شكلبت اتٟضارية كالتي لد تكن إلا ردة عن الواقع ات١عاصر إلذ ماض سحيق مندثر لا تٯكن أف يعيدىم إلذ 
ينابيع البهجة كاتٟيوية، كلد يبق للحداثة ُّذا ات١عتٌ الأسطورم إلا مستقبل حيليمي خيالر ليس لو القدرة على 

ي، بعد العودة إلذ كثنية الأسطورة كبدائيتها التي أسهموا ُّا في تغييب البعد العقدم صنع اتٟدث التارتٮ
 كاتٟضارم.

 

 

 

                                                           
 . 440ص: ، 1ت٣لد ، الأعماؿ الشعرية الكاملةأدكنيس: (_  1)
 .97ص: ، طفي اليوسفي: ات١تاىات كالتلبشي في النقد كالشعرت٤مد ل(_ 2)
 .98 - 97ص: ، ات١رجع نفسو(_ 3)
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ية الإبداع إف ىاجس الاستشراؼ عند أدكنيس يصدر من إتٯانو بضركرة تشبع ات١بدع باستشراف
فأنت لا تكتب كما كتب ات١تنبي مثلب؛ أم لا تقوؿ ما قالو، »كىاجسية الكشف، كأقرأ لو في ىذا قولو: 

كفي ىذا أنت منقطع عنو بالضركرة الإبداعية. لكنك في الوقت نفسو مسكوف كمبدع تْركية الإبداع 
 . (1)«لد يقل بعدكانفجاريتو كاستشرافيتو كُّاجس الكشف عما لد يكشف عنو بعد كقوؿ ما 

فالإبداع » كلعل ىذا القوؿ يشتَ إلذ أف أدكنيس ت٬عل الاستشراؼ من مقومات الإبداع كركائزه.
، كىو عنده تٔزلة ات٢اجس الذم ت٬ب أف ت٭لٌ في نفس (2)«لدل الشاعر أىم بوابة لاستشراؼ مثلو العليا

ما لد تعهد لو الآذاف تٝعا. كىو ات١بدع ليستعتُ بذلك على الكشف عمٌا لد يكن مكشوفا يوما، كقوؿ 
. أما ما سلف العثور عليو فإنو يصبح ضربا من (3)«شعريا تْث عما لد ت٭دث»ما يؤكد أف اتٟداثة 

القدامة التي كلٌت كلد يعد ت٢ا من جديد تضيفو، فوظيفة الشعر عند أدكنيس من خلبؿ ما سبق ىي 
 أك زمنو ما تٟدكثو. استباؽ التعرؼ إلذ ما لد يقع، كاستعجاؿ توقع كيفيةو 

كالباحث عن ظواىر الاستشراؼ عند أدكنيس في القصيدة ات١عاصرة سيجدىا تتلوف كتتعدد تبعا 
للدكاعي الشعرية كموضوعات الشعر كعناكين القصائد كأىدافها كما من شأنو أف يكوف عنصرا من 

ة التي طبعت القصائد عناصر العمل الشعرم، كسنحاكؿ إثبات بعض الظواىر الاستشرافية كات١ستقبلي
الأدكنيسية مشفوعة تٔقاطع شعرية مشتملة على الظاىرة الاستشرافية ات١رصودة، كمن ظواىر الاستشراؼ 

 في القصيدة الأدكنيسية ات١عاصرة ت٧د:

 _ التماىي بالمجهوؿ:  1

إف ما يعزز تواجد فلسفة الاستشراؼ في شعر أدكنيس ىو احتواء شعره على الكثتَ من صنوؼ  
ستخفاؼ بالأمر ات١علوـ الذم اكتشف، كاستثقاؿ كل أمر خفيٌ لد ييكشف بعد؛ أم أف كل شيء الا

صار معلوما باديا، فإف شأنو يصغر كت٭قر لدل أدكنيس، كأف كل أمر ت٣هوؿ أجهد العقوؿ في معرفتو، 

                                                           
 .17ص:  ،ـ1986-1981_ 2اتٟوارات الكاملة ، أسامة إسبر: أدكنيس-(1)
، ـ1994، 1ط، رافكى، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، عبد القادر فيدكح: الرؤيا كالتأكيل_ مدخل لقراءة القصيدة اتٞزائرية ات١عاصرة -(2)

 .64ص:
 .35ص: ، ختَ تٛر العتُ: جدؿ اتٟداثة في نقد الشعر العربي_ دراسة -(3)
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ضرب في حظا عظيما، لأنو مقتنع بأف الإبداع ىو أف ت كأتعب الألباب في إدراكو، فإف لو عند أدكنيس
، بل إنو يرل في نقيض ذلك معضلة، كليس معضلة (2). كالشعر عضويا مرتبط تٔجهوؿ ما(1)اَّهوؿ

من ىنا أزمة الشعر العربي: يدكر في ات١علوـ كينقل » فحسب بل أزمة للشعر العربي عامة عندما يقوؿ:
في قصيدة "غتَ أنتٍ ، لذلك فهو يتوؽ إلذ الاكتشاؼ كاستشراؼ الآتي يقوؿ أدكنيس (3)«لك ما تعرفو

 لست كحدم":

 ...ىا غزاؿ التاريخ يفتح أحشائي   نهر العبيد يهدر؛

 لم يبقى نبيٌ إلا تصعلك، لم يبقى إلو    نجيء،  

 نكتشف الخبز   اكتشفنا ضوءا يقود إلى الأرض، 

 اكتشفنا شمسا تجيء من القبضة، ىاتو فؤكسكم نحمل اللٌو كشيخ يموت،

 غبة   نفتح للشمس طريقا غير المآذف،نستشرؼ الآتي، ىياما كر 

 للطفل كتابا غير الملائك، 

 .(4)للحالم عينا غير المدينة كالكوفة    ىاتوا فؤكسكم

/ ات١اضي الذم شبهو بالشيخ ات١يت الذم   عبر أدكنيس في ىذا ات١قطع الشعرم عن رفضو للمعلوـ
هوؿ بعبارة "نستشرؼ الآتي"، كالآتي ىو لد تعد فيو حياة، كلا في بقائو جدكل، كأعرب عن رغبتو في اَّ

الذم غالبا غتَ حاضر، لا تٯلك ات١نشغل بو غتَ الانتظار غلى غاية كصولو، لتأتي لو بعد ذلك معرفتو 
 كاكتماؿ تصوره لو.

، لأنو يبتٍ تنظتَاتو الشعرية على حداثة اللغة (5)كما يلجأ أدكنيس إلذ استخداـ اللغة الكشفية   
                                                           

 .06ص: ، الطفولة. الشعر. ات١نفى، . كللتوسع أكثر ينظر: صقر أبو فخر266ص: ، 01اتٟوارات الكاملة  -ينظر: أسامة إسبر: أدكنيس -(1)
 .227ص: ، ينظر: ات١رجع نفسو -(2)
 .227ص: ، نفسوات١رجع -(3)
 .266ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(4)
كقد يطلق عليها أيضا اللغة الكاشفة أك ات١ستكشفة كىي لغة يبدم صاحبها من خلبت٢ا إرادتو في الكشف كحب التطلع. للتوسع  -(5)

 كما بعدىا. 88ص: ، أكثر ينظر: ختَة تٛر العتُ: جدؿ اتٟداثة في نقد الشعر العربي _دراسة
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؛ كمعتٌ ىذا أف كظيفة اللغة لديو لا تكمن (1)تعبتَا بل تأسيسا  على أف الشعر ليسالشعرية التي تنبتٍ
في العرض كالإخبار كإت٪ا في التأسيس؛ الذم يراد بو الإبداع أك ات٠لق، فقد تٕاكزت اللغة الأدكنيسية 

قة ت١مارسات التعبتَ إلذ ات٠لق. لأف اللغة عند أدكنيس لا تنسخ الواقع كلا تصنف بلبغيا، بل إنها خال
 . (2)نصية متنوعة، كىي لغة ابتعدت عن كعي الأشياء ككعت اتٟضور الإنساني كتٕربتو الإنسانية

نصوصو ت٧د استبداؿ غتَ ات١ألوؼ مكاف ات١ألوؼ، كذا مظهر من »فلغة أدكنيس لغة انزياحية ففي 
وده الفعلي، بل لا تستحضر اتٟدث كلا ترصده في كج»، كتتسم كذلك بكونها  (3)«مظاىر الانزياح

 . (4)«تزت٭و ثم تنتج حولو دلالات جديدة

إف حديثنا عن اللغة في ىذا ات١قاـ لا نريده حديثا تنظتَيا باعتبارىا مفهوما بل حديثا استنباطيا  
بالنظر إلذ ات٢دؼ من استعمات٢ا لذلك، سنبحث ت٤اكلتُ عن بعض خصائص اللغة الكشفية في شعر 

ات١قاطع من قصائده الشعرية، لأف استعماؿ اللغة في شعره غاية ليست  أدكنيس من خلبؿ استقراء بعض
 إيصالية كلا تقريرية، بل غاية استشرافية كاستباقية كاسبصارية. 

عن ات١قصود باللغة الكشفية؟ تٕيب ختَة تٛر العتُ بأنها تشكيل جديد لعلبقات  كقد يطرح سؤالا
؛ كمعتٌ ىذا أف اللغة الكشفية لغة لا تتساكل مع (5)جديدة بتُ دلالات الألفاظ في تلبتٛها الداخلي

اللغة العادية الناقلة ات١خبرة، بل تتميز عنها نظرا للغاية كالغرض اللذين تستعمل ت٢ما، فهما تشتًكاف في 
 أف كلب منهما يتكوف من ألفاظ كعبارات تربط فيما بينها تٚلة من الركابط ات١ختلفة. 

ية لا تكمن في ات١فردات بذاتها كإت٪ا فيما تٖملو من فيض إت٭ائي، غتَ أف القيمة اتٞمالية كالشعر 
. كلغة أدكنيس _تشكيلبتها اللغوية (6)كفيما تنشئو من علبقات كما تتمتع بو من إشعاع دلالر

كالتعبتَية_ أبدا توحي بالتطلع للمخفي كالانشغاؿ باَّهوؿ، كما أف ت١عانيها دلالات استشرافية، ت٢ا 
ياقية تعرؼ ُّا كاستخداـ أحرؼ الاستقباؿ كالأتٝاء الدالة على التجدد كالتحوؿ قرائن لفظية كس

                                                           
 http/www.ahewar.org، ا﵀ور: الأدب كالفن، اتٟوار ات١تمدف، ينظر: عبد الرتٛن حلبؽ: شعر أدكنيس _البنية كالدلالة -(1)
 .88ص: ، جدؿ اتٟداثة في نقد الشعر العربي _دراسة، ختَة تٛر العتُينظر:  -(2)
 .89ص: ، ات١رجع نفسو -(3)
 ف ص.، ات١رجع نفسو -(4)
 .88ص: ، نظر: ات١رجع نفسوي -(5)
 .90ص: ، ينظر: ات١رجع نفسو -(6)
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 كالكشف كتعابتَ اتٟتَة كالتًقب... كاستخداـ أيضا أفعاؿ التخيل

أحرؼ الاستقباؿ: كىي أحرؼ معتٌ تٖوؿ الزمن الضيق كىو اتٟاضر إلذ الزمن الواسع كىو 
و ما يرغب فيو أدكنيس، فهو ينفر من مكاف يضيق فيو ات١ستقبل. فات١عتٌ الذم يتضمنو ىذا التعريف ى

الزمن كالأفق كالرؤية ات٠القة للرؤيا إلذ مكاف أكسع منو زمنا أفقا كرؤيا، كالذم ىو ات١ستقبل. كأحرؼ 
الاستقباؿ تتمثل في:" الستُ، سوؼ، نواصب ات١ضارع، لاـ الأمر، لا الناىية، إف كإذما اتٞازمتاف". 

 نيس استخدامو ت٢ذه اتٟركؼ قولو في قصيدة مزمور:كمن أمثلة ما ت٧د أدك 

 سأكشط جلدة الأفق حتى ينزؼ كيسيل. سأطير بين الجرح كالجرح.

 نتقاسم الفضاء، الموت كأنا

 نرفع بيرؽ المجاعة، الخبز كأنا

كغدا أعلق بثوب الخرافة كأتسلٌق حائط الظٌل. سيعلق بي آنذلك موكب من مزامير 
 .(1)الحجر

يس حرؼ الستُ مقركنة بأفعاؿ ات١ضارعة "سأكشط، سأطتَ، سيعلق" للدلالة استخدـ أدكن   
على العزـ كالقياـ بالفعل في الزمن ات١قبل القريب. كما ت٧ده أيضا يلجأ إلذ الإكثار من استعماؿ 

 الأحرؼ كالأفعاؿ التي تٖمل معتٌ الزمن الآتي، كما ىو اتٟاؿ في قصيدة "ات١دينة":

 و نارنا تتقدـ نحو المدين

 لتهدٌ سرير المدينو 

 سنهد سرير المدينو

 سنعيش كنعبر بين السهٌاـ 

 نحو أرض الشفافية الحائره

 خلف ذاؾ القناع المعلٌق بالصخرة الدائره
                                                           

 .384-383ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
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 حوؿ دكاٌمة االرعٌب

 حوؿ الصدل كالكلاـ 

 كسنغسل بطن النهار كأمعاءه كجنينو

 كسنحرؽ ذاؾ الوجود المرقعٌ باسم المدينو 

 ور كسنعكس كجو الحض

 كأرض المسافات في ناظر المدينة؛ 

 نارنا تتقدـ كالعشب يولد في الجمرة الثائره

 .(1)نارنا تتقدٌـ نحو المدينو

يستشرؼ في قصيدتو ىذه كجها جديدا للمدينة التي يكوف قد عاش فيها، فيتصورىا مدينة  
لرفض كالتجديد، فهي مستيقضة بعد أف كانت تناـ على سرير السبات كات٠موؿ، مدينة تستعر بنتَاف ا

نتَاف قادمة للمدينة لتبدٌت٢ا كتغتٌَىا في مناح كزكايا عدة. مستعينا في ذلك تْرؼ الستُ ات١تصل بالفعل 
ات١ضارع "نهد، نعيش، نغسل، ت٨رؽ، نعكس" ككلها أفعاؿ تٗبر عماٌ سيحدث في الزمن القادـ، كتٖمل 

 ؛ أم حديث عن ات١مكن كتوقع ما لد ت٭دث.أيضا معتٌ اتٟدث كاتٟركة اللذين يدلاف على الاستحداث

 كيتباىى أدكنيس بسبقو كريادتو في قصيدة عنونها بػػػػ"شجرة النهار كالليل":

 قبل أف يأتي النهار، أجيء

 قبل أف أتساءؿ عن شمسو، أضيء

 كتجيء الأشجار راكضة خلفي، كتمشي في ظلي الأكماـ

 ثم تبني في كجهي الأكىاـ

 جهل أبوابها الكلاـجزرا كقلاعا من الصمت ي

                                                           
 .402ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
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 كيضيء اللٌيل الصٌديق، كتنسى

 .(1)نفسها في فراشي الأياـ

ت٧د في ىذا ات١قطع أف اتٟس الاستشرافي طاغ كعلبماتو تتمثل في تزاحم أفعاؿ توحي   
بالاستشراؼ كالتطلع "قبل، يأتي، أجيء، أضيء، تٕيء" كقد كظفها أدكنيس بتختَ كقصدىا لأنها 

 فية كالاستباقية كالتطلعية. تناسب مهمتو الاستشرا

فهو يرل أنو ، (2)«الأنا الفحولية كما تتضمنو من تعالر الذات كمطلقيتها»كما أنو يظهر أناه 
يسبق النهار إلذ ما سيأتي بو، كيسبق الشمس في الكشف ، كشف كل ما كاف ت٥تفيا كخفيا طيلة الليل 

ت التي عبر عنها بالأشجار، كيأتي الناس الذين الذم يرمز عنده إلذ اَّهوؿ كالغيب، ثم تأتي ات١خلوقا
خطاه ليعرفوا عنو اتٞديد الذم سبقهم إليو، فلب ت٬د إلا الصمت كعدـ  أشار إليهم بالأكماـ، مقتفيتُ

 البوح، كلا يستطيع حتى الكلبـ أف يفصح عماٌ في صمتو كتكتمو. 

أمر مستهدؼ كمقصود، إذ أف في  إف اختيار أدكنيس لزمن النهار كإعجابو ببداره اَّيء قبل ت٣يئو
النهار دلالة اتٞديد كدلالة الكشف كالإظهار كالإضاءة، كرغم ىذا فإف الطاقة الاستشرافية الواسعة التي 
تٯتلكها أدكنيس تٕعلو ت٭ظى بشرؼ السبق ت١ا ىو آت، كذلك بفعل التنبؤ الذم تٯارسو كت٢فة 

  الاستكشاؼ التي لا تنأل عنو.

التجدد كالتحوؿ: تٞأ أدكنيس في معجمو الشعر إلذ توظيف الأتٝاء التي ترمز  الأتٝاء الدالة على
للتجدد كالتغتَ كالتنبؤ بغية الوصوؿ إلذ عات١و ات١ستقبلي منها "الصباح، النهار الأياـ، الشمس، الفجر، 

 الرياح، الطوفاف، ..." ككمثاؿ نذكر مقطعا من قصيدة "مزمور":

 أعيش خفية في أحضاف شمس تأتي

 حتمي بطفولة الليل تاركا رأسي فوؽ ركبة الصباحأ

 أخرج كأكتب أسفار الخركج كلا ميعاد ينتظرني

                                                           
 .437ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .271ص: ، ـ2005، 3ط، ات١غرب، الدار البيضاء، ات١ركز الثقافي العربي، قراءة في الأنساؽ الثقافية -فيعبد ا﵁ الغذامي: النقد الثقا -(2)
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    (1)إنني نبي كشكٌاؾ

ذكر أدكنيس "الشمس كالليل كالصباح" كلها أتٝاء تدؿ على التحوؿ كالتغتَ من ىيئة إلذ أخرل  
اءلة أجراىا على لساف اللغة كمن زمن لآخر، كىي خادمة ت١سعاه الاستشرافي. كت٧ده أيضا خلبؿ مس

 كالشعر، مساءلة يتًجم من خلبت٢ا رغبتو في معرفة حقيقة أمر ت٭تَه في "قصيدة بابل":

 كقالت لغة كالشعر يقوؿ:

 أين يكوف، الآف، الملك الضليٌل الحسن الضليل؟

 أين يكوف، أبو تماـ كالمتنبي؟

 كلأمٌ طريق قادىم المجهوؿ؟

 سأراىم يوما

 عليهم:كأسائل رملا مرٌ 

 أدماء مسالخ ىذم الأنهار؟

 أمشانق ىذم الأشجار؟

 كأقوؿ لرمل مرٌ عليهم: 

 أنت رسمت خطاىم كاليوـ أجيء لأرسم خطام، كلست الأحسن

 حالا، 

 لكنيٌ صرت الأعمق ضوءا

  (2)مذ صرت الأعمق يأسا

كما اللغة في اتٟقيقة في ىذا ات١قطع الشعرم ليست اللغة كلا الشعر ت٫ا من يتساءؿ بل أدكنيس، 
كالشعر إلا كسيلتاف لأغراضو كأىدافو، فالشعر كعاء استشرافاتو كاللغة كسيلتو لذلك، كما ىو ظاىر 

                                                           
 .278ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .363-362ص: ، 2ت٣لد ، ات١رجع نفسو -(2)
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عن أمنيتو في التعرؼ تٟظة تفكتَه إلذ ات١كاف الذم انتهى  ىنا. فهو يتطلع بشعره مطوٌعا لغتو لتفصح
ات١صتَ الذم آلوا إليو تٚيعهم، كقد أكمل ، كالشاعراف أبو ت٘اـ كات١تنبي، كعن (1)إليو الشاعر ات١لك الضليل

مشهده التطلعي كالاستباقي بأف كعد نفسو برؤيتهم في يوـ من الأياـ ات١قبلة، كأنو سيسأؿ الرمل الذم 
 غطاىم بعد أف دفنوا فيو.

إف قضية معرفة مآؿ الإنساف بعد موتو قضية غيبية لا يعلمها إلا ا﵁ سبحانو كتعالذ، فهي أمر 
ما يتمتٌ ات١رء أف لو كاف يعرفو كيصل إلذ حقيقتو، كىو ما حتٌَ أدكنيس كاستدعى فضولو  ت٣هوؿ كثتَا

 فراح ت٭اكؿ إدراؾ كنهو من خلبؿ استنطاقو تٟاؿ الشعراء الثلبثة الغائبتُ الذين أشار إليهم. 

 أما الطريقة التي استشرؼ ُّا فقد كانت بأمرين اثنتُ: السؤاؿ كالوعد؛ فأما بالسؤاؿ فكاف عن
مكاف تواجد الشعراء كمواضع إقامتهم حينما قاؿ: "أين يكوف...، لأم طريق..." كأما الوعد فكاف 
تٔواعدة ذاتو كت٘نيتها بأنو سيجيء اليوـ الذم يتمكن فيو من رؤيتهم، كبذلك ينكشف ات١كاف الذم  

ية أف الاستشراؼ كانوا ت٭لٌوف فيو كىم غائبوف عنو. كتٔثل ىذا النموذج من استشرافاتو يتأكد لنا ثان
 ىاجس ملبزـ لو لا يكاد يغوص في نفسو ليختفي، حتى يصعد ليظهر في أحوالو كانطباعاتو.  

أفعاؿ التخيل كالكشف: إف أبرز ما تٯيز لغة أدكنيس الكشفية ىو توظيفو أفعاؿ تٖمل معتٌ التصور 
ؼ، يأتي،..."كىذا كالاكتشاؼ كالاستشراؼ _إف صح التعبتَ_  كالتي منها: "أحلم، أكتشف، أستشر 

 ما نراه في قصيدتو "آخر السماء": 

 يحلم أف يرمي عينيو في 

 قرارة المدينة الآتيو

.... 

 يحلم أف ينهض أف ينهار 

 أف يستعجل الأسرار -كالبحر

                                                           
 ره... ( شاعر جاىلي كلد في ت٧د كتوفي في أنق545-500ىي كنية امرئ القيس ) -(1)
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 .(1)مبتدئا سماءه في آخر السماء

ستقبل، إف توظيف أدكنيس للفعل "ت٭لم" دلالة على التصور كالعزـ على القياـ بالشيء في ات١ 
لأف اتٟلم عادة ما يتحقق بعد الزمن الذم ت٭دث فيو، فيكوف الزمن الذم حصل فيو التحقق مستقبلب 

 بالنظر إلذ الزمن ات١اضي الذم كاف قبلو حيزا لذاؾ اتٟلم.

 أم خلق كالسرٌ، كالحلم، كالفتح

 يفضُّ البعيد كالمجهولا..

 جيمٌع الكل فيو، فالخلق

 .(2)مضفوره على كبريائو إكليلا

شكل أدكنيس في ىذه الأبيات مشهد لومضة استشرافية من خلبؿ حديثو عن ات٠لق الذم  
يقصد بو الإبداع؛ فهو يزعم أف ات٠لق أك الابتكار الذم لا مثيل لو ىو ذلك الذم يشبو السر في 

 بعيد.غموضو، كيشبو اتٟلم في احتمالاتو ككثرة فرضياتو، كيشبو الفتح الذم يقتحم كتٮتًؽ اَّهوؿ كال

كيعتٍ بالفعل "يفض" يستبق كيستشرؼ، كيرل أف مثل ىذا الإبداع الذم اجتمعت فيو كل تلك  
الأشياء لو مقاـ عاؿ منسوج عليو إكليل الإكبار كالتبجيل؛ أم أف أدكنيس يشيد بالإبداع الذم ت٬علو 

 لو.ينفتح على البعيد كتٮتًؽ اَّهوؿ فذلك من أتٝى أشكاؿ الإبداع كأرقاىا بالنسبة 

تعابتَ اتٟتَة كالتًقب: إف القارئ لأشعار أدكنيس ت٬د أف بعض القصائد تطرح الكثتَ من التساؤؿ 
 كاتٟتَة ات١وحية بالاىتماـ بأمر القدكـ كاَّيء الذم يرافقو تْث كترقب. كىذا ما ت٧ده في قصيدة "الأياـ":

 تعبت عيناه من الأياـ 

 تعبت عيناه بلا أياـ 

 ـىل يثقب جدراف الأيا

                                                           
 .267ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
 .14ص: ، ات١صدر نفسو-(2)
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 يبحث عن يوـ آخر

 .(1)أىنا أىنالك يوـ آخر؟

يظهر من خلبؿ ىذه الأبيات أف الشاعر يعاني من ات١لل كالسأـ نتيجة الأياـ التي ظلت تتكرر  
بنمطية كاحدة كتتماثل إلذ حد الإتعاب، كت٧ده في اتٟتُ نفسو يرغب في ت٣يء يوـ آخر جديدا كبديلب 

 ت٭قق مبتغاه. 

في مواقع شعرية كثتَة إلذ بعض التسميات كالعناكين التي تٖمل في طياتها كما يعمد أدكنيس كثتَا 
معاف تطلعية كترقبية كاستشرافية، كلا تٯكن السماح بالقوؿ أف ذلك غتَ مقصود، بل العكس من ذلك 
لأف ذلك مدعاه كدلاتو كىدفو، فتسميتو لقصائده بتلك التسميات يدؿ على ما فيها كات١ضامتُ التي 

ت١عاني التي تشتمل عليها. كمن أمثلة تلك العناكين نذكر على سبيل التمثيل لا اتٟصر "مرآة تكتنفها كا
. ىذه التسميات كما (3)، ك"الأياـ، العهد اتٞديد، آخر السماء، رؤيا"(2)اتٟلم، اتٟلم، نبوءة، سنبلة"

حي تٔعتٌ النماء رأينا البعض منها ينطوم تٖت معجم ما يستقبل كينتظر من الأزمنة، كبعضها الآخر يو 
 كالتًقب كالتغتَ.

فمثلب لو أخذنا عنواف "سنبلة" التي ينسب ت٢ا معتٌ النماء كالتزايد، الذم يرتٕى في آخره الكثرة 
ثىلً ﴿كات١ضاعفة بعد ت٘رحلبت كتٖولات عديدة. قاؿ تعالذ:  مىثىلي الَّذًينى يػينٍفًقيوفى أىمٍوىالىهيمٍ فًي سىبًيلً اللَّوً كىمى

نٍ يىشىاءي كىاللَّوي كىاسًعه عىلًيمه حىبَّةو أىنػٍ  . ات١قصود (4)﴾بىتىتٍ سىبٍعى سىنىابًلى فًي كيلِّ سينٍبػيلىةو مًئىةي حىبَّةو كىاللَّوي ييضىاعًفي لًمى
من الآية الكرتٯة النفقات مضاعفة، كما من امرئ إلا كيتطلع إلذ رؤية ىذه الأضعاؼ الكثتَة كيسعى 

متطلع للآتي شغوؼ بات١مكن »م سيظفر فيو ُّا، لأف الإنساف جاىدا لبلوغها كيتًصد اتٟتُ الذ
كمتعلق بو فات١مكنات كائنة في ات١ستقبل، كىاجس ات١ستقبل صتَكرة كاستباؽ، ىاجس تٖوؿ" يذىب 
بتطلعات ات١رء ت٨و متجهات بعيدة كآفاؽ جديدة، كمبتكرة كتولد كتبعث، كتتجدد بتجدد رغباتو، 

                                                           
 .257ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
 .243، 241، 237، 87ص: ، 2ت٣لد ، ينظر: ات١صدر نفسو -(2)
 .300، 267، 264، 258ص: ، 1ت٣لد ، ينظر: ات١صدر نفسو -(3)
 .261الآية ، البقرةسورة  -(4)
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لذلك تراه يسعى في إبرازه كإضفائو حتى من خلبؿ عنونتو  يدركو أدكنيس . كىذا الأمر(1)«كأحلبمو كرؤاه
 لقصائده كتسميتو ت٢ا. يقوؿ أدكنيس في قصيدة "مواعيد":

 للهيكل القاذؼ أنشودتي 

 في أبد المسير، تمجيدم

 كلٌ طريقي سفره دائم

 (2)كفي المجاىيل مواعيدم

القصيدة فنجدىا تدؿ على الأجل الآتي ات١رتبط بداية لو كقفنا عند لفظة "مواعيد" التي ت٘ثل عنواف 
 مكاف؛ كات١وعد شيء مرتقب كمنتظر، ت١ا يرتٕى فيو من ختَ أك تٮشى منو من بأس.  بزماف أك

فأدكنيس عبر عن عقيدتو الاستشرافية بالستَ الدائم "في أبد ات١ستَ" كأعرب عن حبو لذلك بلفظة 
هوؿ ات٠في الذم يرغب في الوصوؿ إليو، كذلك حتُ "ت٘جيدم" كصرحٌ بأف دربو ترحاؿ مستمر ت٨و اَّ

قاؿ: "كفي اَّاىيل مواعيدم"، فكل ت٣هوؿ يصل إليو ىو عنده كموعد ينتظر حلولو كقدكمو، كىذا ما 
، فهو يعتبره كات١كاف الذم  يكشف عن ديدنو في ات١ضيٍّ الدؤكب ات١تلبحق لبلوغ ما ىو غتَ معلوـ

 يقصده ليحقق فيو كعده كموعده.  

كما يعمد أدكنيس أيضا إلذ توظيف كإدراج بعض الشخصيات الأسطورية التي تٖمل ظلبلا كمعاف 
استشرافية كشخصية "ت٘وز، أكرفيوس.." كذلك لإتٯانو أف الأسطورة تكتنز طاقة تٗييلية كأنها تولد في 

، كتارة تتبدل بغطاء رمزم كاسم "مهيار أك ُّلوؿ" كتارة (3)الإنساف الطاقة على الاستباؽ كالاستشراؼ
تقتتٌ كرمز تارتٮي كاسم "معاكية أك النفرم" كغتَىا، كتارات يستعاف بالرمز الأدبي الذم قد يكوف "أبا 

. كغتَىا من الطقوس التي يوظف فيها رموزا ت٥تلفة كمتعدد ليستشرؼ ُّا (4)العلبء، أنا نواٌس.."
                                                           

 .52ص: ، دراسة-ختَة تٛر العتُ: جدؿ اتٟداثة في نقد الشعر العربي -(1)
 94ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(2)
-ديواف الأساطتَ، . كللتوسع أكثر ينظر: قاسم الشواؼ142ص: ، الطفولة. الشعر. ات١نفى-صقر أبو فخر: حوار مع أدكنيس -(3)

 . 8ص: ، ـ1999، 1ط، بتَكت، دار الساقي، تقدنً كإشراؼ: أدكنيس، 03الكتاب ، أكاد كآشورسومر ك 
قراءة في شعر أدكنيس، سعدم يوسف، أمل دنقل، ت٤مود دركيش، عبد الوىاب البياتي،  ،إضاءة النص، ينظر: اعتداؿ عثماف -(4)

 .79ص:  ،ـ1988، 1توزيع، بتَكت، لبناف، طت٤مد عفيفي مطر، أتٛد عبد ات١عطي حجازم، دار اتٟداثة للطباعة كال
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 أتْث عن أديس: قوؿ أدكنيس في قصيدةي ات١ستقبل الغامض.

 أبحث عن أكديس 

 لعلو يرفع لي أيامو معراج

  (1)لعلو يقوؿ لي، يقوؿ ما تجهلو الأمواج...

نلبحظ في ىذه الأبيات أف أدكنيس لا يبحث عن أكديس لشخصو كإت٪ا ت١ا عنده من إمكانات 
راج الذم يعرج بو ت٨و اَّهوؿ ليستكشفو، التي تعينو على الاضطلبع تٔهمتو، كىي الأياـ التي يراىا كات١ع

إضافة إلذ ات١عرفة كات٠برة التي يتمتع ُّا أكديس كىي التي من خلبت٢ا يتمكن الشاعر من معرفة ما لد 
 تستطع معارؼ كثتَة إجابتو عنو ككشفها اتٟقيقة لو.

 _ الرغبة في التغاير:2

على شعره حيث يظهر تلك الرغبة إف القارئ لشعر أدكنيس ت٬د أف النزعة التجديدية غالبة  
ات١لحٌة الأبدية في رفض كل معلوـ مألوؼ، كالسعي لكل ت٣هوؿ غتَ معهود كمعركؼ، فهو يرل أنو 

ليس للمبدع العربي الذم يعيش في ت٣تمع عاقل إلذ درجة يبدك معها كأنو معتقل قابل إلذ درجة »
ات١بدع في مثل ىذا ات١ناخ غتَ اللبكعي كالرفض ات٠نوع مؤتلف متشابو إلذ درجة الإت٤اء ، أقوؿ: ليس ت٢ذا 

 . (2)«كالضدية

الإبداع يتنافى مع الاتباع كات٠ضوع، كىو سعي دائم ت٨و »كلعل مرجعية ىذا الكلبـ ىي أف 
. نفهم من ىذا القوؿ أف أدكنيس يرل نفسو أنو ضد التيار؛ كيقصد بذلك أف (3)«الاستكشاؼ اتٟر

 . (4)سائد، بل ضمن ما ىو رؤيوم ت٤تملشعره لا يصنف ضمن ما ىو راىتٍ ك 

إف شعرم كعد كاستشراؼ، إنو ليس من كجهة ما ىو كائن، بل من جهة ما ت٬ب أك ت٭تمل أف 

                                                           
 .314ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .15ص: ، 2اتٟوارات الكاملة ، أسامة إسبر: أدكنيس -(2)
 .44ص: ، ختَ تٛر العتُ: جدؿ اتٟداثة في نقد الشعر العربي_ دراسة -(3)
 .15ص: ، ينظر: ات١رجع نفسو -(4)
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كات١يل للجديد ت٢و كجو آخر للبستشراؼ الذم  . ت٭يلنا ىذا القوؿ أف كجود الرفض كالضدية(1)يكوف
راؼ يعتبر مرادفا تٟداثتو التي يقوؿ عنها ابتغاه أدكنيس لنفسو فلسفة كمنهج حياة، كيف لا كالاستش

 بأنها التغاير كات٠ركج من النمطية كالرغبة الدائمة في خلق ات١غاير. يقوؿ:

 لم يعد شيء يغني أغنياتي:

 سيجيء الرافضوف

 (2)كيجيء الضوء في ميعاده..

م يرمز يشتَ ىذا ات١قطع الشعرم إلذ تعلق كشغف أدكنيس للتجديد الذم عبر عنو "بالضوء"، الذ
إلذ بزكغ فجر يوـ جديد. كيقوؿ أيضا في قصيدة "فراغ" التي تظهر فيها نغمة الرفض، كتبدك فيها الرغبة 

 القوية في الثورة، التي من خلبت٢ا يستشرؼ كيتطلع أدكنيس إلذ مستقبلب جديدا ككاقع جديد:

 ألا ثورة في الصميم تنشئنا من جديد

 كتمحق فينا ىواف العبيد؟

 الصميم تبدع من أكؿٌألا ثورة في 

 حياة الغد المقبل

 كتفتح أجفاف أبنائها على الزمن الأجمل

 على العالم الأفضل،

  (3)ألا ثورة، ثورة في الصميم تبدع من أكؿٌ؟

تبدم ىذه الأبيات شعور الشاعر بالضجر من اتٟاؿ السائد حولو، كما يتطلع لقياـ ثورة تعيد 
نبئا عن شوقو َّيء ثورة تغتَ كتٕدد اتٟياة ات١قبلة تٕديدا الإحياء كالإنشاء من جديد، فيتساءؿ مت

جذريا، فيستفيق الأبناء في كنفها كيتًعرعوف في عالد أُّى كأفضل، ثم يؤكد في الأختَ إتٟاحو على ترقب 
                                                           

 .15ص: ، 2اتٟوارات الكاملة ، امة إسبر: أدكنيسينظر: أس -(1)
 .268ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(2)
 .128ص: ، 1ت٣لد ، ات١صدر نفسو -(3)
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 التجديد كالطموح لغد أتٚل كأفضل.    كانتظار تلك الثورة التي يعلق عليها آماؿ

 كيقوؿ أيضا في ات١قاـ نفسو:

 فضت كانفصلت ر 

 لأنني أريد كصلا آخر، قبولا

 آخر مثل الماء كالهواء

 يبتكر الإنساف كالسماء

 يغيرٌ اللٌحمة كالسدٌاة كالتلوين

 كأنوٌ يدخل من جديد

 (1)في سفر النشأة كالتكوين

جاءت ت٢جة الرفض كالانفصاؿ عن الآخرين كمعاكسة اتٕاىهم صرت٭ة مباشرة، كما جاءت الرغبة 
 انتظار اتٞديد ىي الأخرل جلية ظاىرة غتَ باطنة. في التغيتَ ك 

ما تٯكن قولو في الأختَ أف آراء أدكنيس ات١بثوية في ت٥تلف كتاباتو تتطلع باستمرار إلذ ما ينبغي أف 
يكوف عليو الشعر العربي، كتصدر عن تصور تٚالر يطفح بالتنبؤ كالكشف، كيتنامى بالرؤيا. كمنو 

 إبداعيا كتنظتَيا كتقعيديا. فالاستشراؼ عند أدكنيس ىاجسا

 

                                                           
 .149-148ص: ، 2ت٣لد ، الأعماؿ الشعرية الكاملةأدكنيس:  -(1)



 

 

 

 :الفصل الراّبع
 .تشكيل رؤيا العالم في شعر أدكنيس

 
 .الشعرية اللغة انزياح :أولا 

 الرمز كالأسطورة. :ثانياا 

 قصيدة النثر. :ثالثا

 .التشكيل البصرم :رابعا

 .الغموض كالابهاـ:خامسا
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صره ت٦ا أبعده عن شعريتو ات١توارثة لقد مسٌ التجريب عند أدكنيس كل جوانب البناء الشعرم كعنا
كذلك من خلبؿ ىدـ مرتكزاتو اتٞمالية العربية كبناء مرتكزات أخرل مغايرة تنشد التفرد كالتغاير، قائمة 
على تصورات نقدية كفنية أكركبية ذات أبعاد فلسفية، كذات جذكر تضرب في أعماؽ الفكر الأكركبي 

ركح تنشد حرية جديدة كتعيد النظر في مفاىيم الزماف  عكست ما يسميو "ىازلت" بركح العصر، كىي
 .(1)كات١كاف كات١عرفة كالطبيعة كحركية اتٟياة كجدلية التطور كنسبية الأخلبؽ كات١عاني كالقيم

لقد سعى أدكنيس عبر مستَتو الشعرية الطويلة إلذ تطوير القصيدة العربية كات٠ركج ُّا من سلطة 
غلقة كبنيتها اللغوية الثابتة، كذلك لاعتماده ات١طلق على التجريب كوسيلة النمطية التقليدية بأشكات٢ا ات١

مكنتو من إبداع الأشكاؿ التعبتَية اتٞديدة التي ضمنت للقصيدة الأدكنيسية ات١بدعة حضورىا الرافض 
د للثبات أك ات١وت كحد يتنافى كطبيعة الشعر اتٟداثي ات١نفتح على اللبنهائية، كعلى الأبدية كأفق يعي

باتٞديد كات١ختلف، كما ت٬سد صتَكرة اتٟياة كاستمراريتها ت٦ا أفرز مسارا شعريا زئبقيا يصعب الإمساؾ 
 بو كتٖديد معات١و ضمن إطار كاضح ت٭تويو.

إف النزكع الدائم إلذ التجريب عند أدكنيس كلد التنوع كالاختلبؼ ليس فقط بتُ الدكاكين الشعرية 
الأدكنيسي بل كبتُ القصائد أيضا؛ إذ ت٧د في الديواف الواحد العديد من التي رتٝت أفق ات١سار الإبداعي 

السمات التجديدة التي تفتحو على لا ت٤دكدية القراءة كىو ما تٮرجو عن أم تقييد أك كصف من شأنو 
 تٖديده ضمن إطار بعينو. 

صتَكرة كات٠لود ثم إف الشعر الأدكنيسي لا يزاؿ معانقا للآتي، باحثا عن اتٞديد الذم يضمن لو ال
كيضمن للقصيدة اتٟداثية التطور الدائم بعيدا عن النمطية كالتكرار. ففي مرحلة سابقة كاف من الصعب 
تقونً منجزات اتٟركة اتٟداثية في الشعر العربي في ظل التغتَات الكبرل التي شهدىا العالد العربي في كافة 

لشعر الذم احتاج فيو إلذ مرحلة لاحقة لتقونً منجزه ات١ستويات السياسية كالاجتماعية كالثقافية كمنها ا
الفتٍ حيث يزداد كضوح القيمة اتٟقيقية للمسات٫ات الشعرية بعد أف يتلبشى كثتَ من الضجيج ات١فتعل 

 . (2)الذم أثاره كثتَ من النقاد كالشعراء
ية الكاملة، كلعل ىذا ما سيتضح أكثر من خلبؿ تتبع ات١سار التجريبي ات١بثوث في مدكنتو الشعر 

 الذم سعى أدكنيس فيو إلذ تطوير القصيدة اتٟداثية كمنحها القدرة على التجديد كالانفتاح كالاستمرار. 

                                                           
 .75 -72ص: ، ـ1985، 3عدد ، 5ت٣لد ، ت٣لة "فصوؿ"، ات١ؤسسة الأدبية كالتحديث، تر: ت٤مد عناني، ينظر: بيتً بتَجر:-(1)
، مركز دراسات الوحدة العربية، تر: عبد الواحد لؤلؤء، سلمى خضراء اتٞيوشي: الاتٕاىات كاتٟركات في الشعر العربي اتٟديث -(2)

 .661ص: ، ـ2001بتَكت 



 

 

 

 أول:

الشعرية. انزياح اللغة  

 
 .الانزياح اللغوم _1

  .الانزياح البلاغي _2
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كالتجاكز الدائمتُ، كالتي  تعتبر اللغة الشعرية كفق للطرح الأدكنيسي بدايات منفتحة على التحوؿ
تستحيل فيها الكلمة عذراء بريئة من أم توظيف من شأنو تدنيسها أك تثبيت دلالتها، فإنها بالضركرة 
تقدـ صورا جديدة للحياة كللئنساف؛ إذ تقيم علبقات ت٥تلفة بتُ الإنساف كالأشياء، كبتُ الأشياء 

تباط مباشر مع غتَ ات١ألوؼ من البتٌ التعبتَية كمع كالأشياء، كبتُ الكلمة كالكلمة، ت٦ا ت٬علها على ار 
 . (1)التجريب كآلية دافعة لذلك

كلعل كل ىذا يدفعنا إلذ ملبمسة نصوص أدكنيس الشعرية لاكتشاؼ السبل التي أتاحت للغة 
الشعرية خصوصيتها كتفردىا التجاكزم الدائم. لذا نعود من حيث البداية كنتساءؿ عن ات٠طوات التي 

دكنيس في تْثو عن لغة شعرية جديدة؟. كللئجابة عن ىذا التساؤؿ نقف عند أىم الظواىر سلكها أ
اللغوية التي شاعت في شعره، كالتي من خلبت٢ا تنكشف تفجتَاتو كانزياحاتو ات١تعاقبة للغة الشعرية. كلعل 

 أبرزىا:

 الانزياح اللغوم: -1

رة كسر الرتابة التقليدية كات٠ركج من على ضرك في بدايات تأسيسو للحداثة الشعرية  أدكنيس أكد
سلطة الأطر اللغوية اتٞامدة كالاستعمالات ات١نتهكة كالبعيدة عن طبيعة الشعر اتٟديث ككاقعو، ملحا 

إف الشاعر العربي اتٟديث »على أف لغة الشعر اتٟديث ىي لغة التجربة ات١عاشة كاتٟياة اليومية، بقولو: 
تٕربتو بكل ما فيها من التناقض كالغتٌ كالتوتر، كبأبعادىا كلها. حقا يؤمن أف على اللغة أف تساير 

. كىو (2)«كبذلك تبطل اللغة أف تكوف ثقافة اتٟياة، تبطل أف تكوف ت٪وذجا جامدا لتصتَ كائنا تارتٮيا
هدؼ إلذ تفجتَ اللغة الشعرية التقليدية كتقريبها إلذ تناكؿ العامة بطريقة تبتعد ُّا عن يُّذا ات١سعى 

 فور كالقطيعة التي أحاطت اللغة الشعرية التقليدية في نظرة الذائقة الشعرية ات١عاصرة ت٢ا.الن

أك لغة اتٟديث اليومي في نظر أدكنيس ليست غاية في حد ذاتها كإت٪ا كاحدة من  اللغة العاميةف
لتقليدية، أم؛ كتٖقيق الشعرية كات٠ركج من سيطرة النمطية ا للعالد رؤيتواستخدمها لتعميق الوسائل التي 

أنها ليست ات٢دؼ الذم يسعى الشاعر إلذ تٖقيقو أك البديل عن اللغة العربية الفصحى التي أثبتت 

                                                           
 .135ص: ، ينظر: زىتَة بولفوس: جدلية ات١وت كالانبعاث في شعر أدكنيس -(1)
 .  96ص: ، ـ1962، 26عدد، الشعر العربي كمشكلة التجديد، ينظر: ت٣لة شعر -(2)
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. لأف القوؿ بتفجتَ اللغة التقليدية لا يعتٍ عجز (1)اتٟداثيتُ بعض النقادقصورىا كما تواضع على ذلك 
ا كات٢دؼ التي كظفت لأجلو؛ اللغة تٔا ىي لغة فصحى سليمة بل عجز الكيفية التي استخدمت ُّ

 لكونها كضعت ت٘اشيا مع كضع معتُ لا تٯكن بل كلا يصلح تعميمو أك اتباعو كنمط أك ت٪وذج ت٭تذل. 

إذا  فصحى مع اللجوء إلذ اللغة العاميةمن ىذا ات١نطلق جاء إصرار أدكنيس على الكتابة باللغة ال
 ءة قصيدة "الأطفاؿ":  تطلب السياؽ الشعرم ذلك، كلعل ىذا ما نلبحظو عند قرا

 عند بيتنا    يطلع النهار

 كجهو طابة   في يد الصغٌار

 كفي شفاه المدينو

 جرس للعويل

 من ثلاثين جيل:

 منسمٌي عمنٌا» -

 .«اللٌي بياخذ أمنٌا

 «بس الحالة ما بتنطاؽ...» -

 .«يا الله...الدىر دكلاب» -

 ضاع كجو المدينو

 في فراغ ذليل.

 كبكاء الأطفاؿ
                                                           

لغة اتٟياة ، كلا بد ىنا أف نشتَ إلذ تأثتَ إليوت على ات٠اؿ كصلبح عبد الصبور كغتَت٫ا بدعوتو إلذ ضركرة الكتابة باللغة العامية -(1)
لعامية كاللغة الات٧ليزية ت٦ا يكشف قصور ىؤلاء الشعراء. للتوسع أكثر ينظر: كقد أشار أدكنيس إلذ ات١فارقة الكبتَة بتُ اللغة ا، اليومية

-127ص: ، ت٣لة الفكر العربي ات١عاصر، كدريزة سقاؿ: الأرض ات٠راب كالشعر العربي ات١عاصر، 131ص: ، أدكنيس: سياسة الشعر
. ككماؿ ختَ بك: حركة اتٟداثة 202ص: ، مو. كينظر أيضا: أتٛد بساـ ساعي: حركة الشعر اتٟديث في سوريا من خلبؿ أعلب128

 . 129ص: ، في العربي ات١عاصر
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 اب الفجريفتح ب

 كبكاء الأطفاؿ 

 .(1)مطر الأرض كقود العمر

بوضعها ضمن مزدكجتتُ لتمييزىا عن سياؽ القصيدة إلاٌ  أدكنيس إلذ فصل العبارات العامية يلجأ
أنها بدت مندت٣ة فيو، إذ سات٫ت في تشخيص الواقع ات١رير الذم يتخبط فيو الشاعر بكل أمانة كصدؽ، 

طفولة حيث البراءة كاتٟيوية ات١تدفقة بالأمل كالرغبة في الأفضل، كحيث كالذم دفعو إلذ استًجاع زمن ال
اتٟركة الدائمة كاللعب على أكتار اتٟياة لتجاكز أحزانها كقهر آلامها بابتسامة ترفض ات٠ضوع أك التًاجع 

 كتعلن البقاء في كاقع لا يقدـ سول ات١وات.

ج الأطفاؿ كلبزمة ضركرية من شأنها كىو إذ يستحضر اتٞو الطفولر يتعمد إحضار إحدل أىازي 
 كإضفاء الكثتَ من البراءة كالقداسة على القصيدة: للعالد تعميق الرؤيا

 ركرك ابن السنٌونة السوٌدا» -

 كطار أجا الصبح سلَّم علييٌ

 يا ركرك لوين بتركح؟

 جبلي معك شقفة من السمٌا

 (2) «تطير فيها ىوف...

يب في الشتاء ليعود مع بدايات الربيع ت٤ملب باتٟياة يستحضر أدكنيس قصة "الركرك" الذم يغ
اتٞديدة كالسعادة التي تعم أرجاء الأرض، أم أف سياؽ القصة الشعبية كرد ضمن القصيدة كوسيلة لا  

 كغاية، كالدليل على ذلك أنو لد يورد في أم قصيدة أخرل شيئا من ىذه الظاىرة.

 أقاليم النهار كالليل" يعمد إلذ افتعاؿ جو غريب كما ت٧ده في ديواف " كتاب التحولات كات٢جرة في

                                                           
 .207_206ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .211 -210ص: ، ات١صدر نفسو -(2)
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  :(1)بتكراره للعبارة اللبتينية "ليبتَا تٮرج عن الرتابة اللغوية السائدة، كذلك

 فالٌوس... ليبيرا، ليبيرا،

 خيط من الفجر حامض على العين يوقظنا 

 . (2)أحكمي عقدة الجفوف

 ليبيرا، ليبيرا، فالٌوس...

حر على متن الريح، الريح على القدرة كثقل الدنيا كما )الحب على البحر، الب
 (3) حرفاف من كتاب الجسد(عليها 

 ليبيرا، ليبيرا، فالٌوس...

 (4)طامح جسدم كالأفق كأعضائي نخيل

 ليبيرا، ليبيرا، فالٌوس...

 (5)طفل تحت ذيابي يصرخ الحبٌ الحبٌ 

 :يقوؿ يستهجنها السمع كما ت٧ده أيضا في قصيدة "فصل ات١واقف" يستعمل ألفاظ غريبة

 أسماء أسماء

 أسماء تثغو، تصيئ، تلدغ كتصلي

 تجرح الجنين المهاجر بين البرعم كالثمرة كتستضيء بالسوٌس،

                                                           
كليبتَا أنهن كن شديدات  ملكة عالد الأموات. كمن خصائص كتَيس كليستَا، ليبتَا: ربةٌ إيطالية ت٘ثل شخصية بتَ سفوني الإغريقية -(1)

مؤسسة العربية للطباعة ، التعلق بالعبادة الركمانية. للتوسع أكثر ينظر: أمتُ سلبمة: معجم الأعلبـ في الأساطتَ اليونانية كالركمانية
 .277ص: ، ـ1988، 2ط، مصر، القاىرة، كالنشر كالإعلبف

 .513ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(2)
 .518، ص: ات١صدر نفسو -(3)
 .519ص: ، ات١صدر نفسو -(4)
 .521ص: ، ات١صدر نفسو -(5)
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 الماء كالأجنحة أسماء الخنق كالحرؽ كاحتضار

 أسماء اللٌكاعة

 اللَّهلو

 اللُّكاث 

 اللٌهوىقة

 اللٌقوة

 لقياء اللٌفاء كاللٌقس كلهاث الموت

 دا دا  كعادا، دا

 .(1)كداعا

 .ىذه الألفاظ "اللكاعة، اللهوقة،...ألخ" 

خطوة كبتَة بإرسائو ت٠صائص  ة اتٟديث اليومي أك اللغة العاميةخطى أدكنيس في تعاملو مع لغ
قصيدة اتٟياة اليومية في الشعر العربي اتٟديث من خلبؿ قصيدتتُ بارزتتُ إحدات٫ا في ديواف "ىذا ىو 

 أجل نيويورؾ" كالثانية في ديواف "ات١طابقات كالأكائل" بعنواف "مراكش/ فاس". إتٝي" بعنواف "قبر من

 يقوؿ أدكنيس في قصيدة قبر من أجل نيويورؾ

 في البيت كانت يارا 

 يارا طرؼ أرض ثانية كنينار طرؼ آخر

 كضعت نيويورؾ بين قوسين كسرت في مدينة موازية .

 فيها أسماؾ العين قدمام تمتلئاف بالشوارع، كالسماء بحيرة تسح 

 كالظنٌ كحيوانات الغيم. ككاف الهدسوف يرفرؼ غرابا 
                                                           

 .572ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
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 (1)يلبس جسد البلبل

 مراكش/ فاس:كيقوؿ أيضا في قصيدة 

 قل الوقت يشطح

 في ضباب يتهدٌؿ كيشف

 لا من البخار لا من الغبار

 بل من أنفاس البشر؛ 

 قل التاريخ قركح كأنقاض

 كللحاضر نكهة القشٌ؛

 يكقل الملك للممال

 (2)قل ىا ىي الأياـ تتوشى بالقتل

بتحديد الأمكنة كإعطاء الانطباع العاـ  "قبر من أجل نيويورؾ" الأكلذ القصيدة في أدكنيس اكتفى
غاص في أعماؽ اتٟياة العربية  "مراكش/ فاس" الثانيةالقصيدة حوؿ اتٟضارة ات١ادية الباردة. كفي 

ها ككشف الستار عنها بطريقة جعلت القارئ يعيش تلك البسيطة؛ اتٟياة ات١غربية بكل طقوسها كأجوائ
 الأجواء كيلبمسها بعيدا عن أم خدش أك زيف قد يرمي بو إلذ شطط ات١غالاة كات٠ياؿ. 

إذ يرافق الشاعر في رحلة استكشافية راصدة ت١ظاىر اتٟياة الغارقة في أصالتها ات١تشبثة بركح الثبات 
ربية ات١يتة، فعلى امتداد الطريق بتُ مراكش كفاس تبرز ات١تناقضات فيها، كات١تطلعة إلذ مظاىر اتٟياة الغ

مبسوطة للرائي. حيث يتقاطع الغتٍ كالفقتَ كما تندمج البساطة كاتٟضارة إذ ت٭ادث "ماسح الأحذية" 
 قفطانا مذىبا غالر الثمن، كما يتطلع "بائع اللبن" لناطحة السحاب في صراع جدلر متواصل: 

  يأخذؾ نحاس الوجوه 

                                                           
 .301 -300ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .395ص: ، ات١صدر نفسو -(2)
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 تأخذؾ فاقة تعرشٌ على الخواصر

 -تأخذؾ أصوات تملأ الشوارع بسيطا تثقٌبها أظافر الهجير،

 كماذا يقوؿ

 ماسح الأحذية لهذا القفطاف المذىٌب؟ كماذا يوسوس

 بائع اللبن لتلك الناٌطحة من الإسمنت؟ كما لهذه

 (1)الأرصفة كأنها خيوؿ أيرىقت، تنكس البيارؽ؟

 ىذا الفضاء ات١متد الذم يرسم معات١و بذكر أتٝاء ات١واضع التي تٯر ُّا فأدكنيس كىو يتجوؿ بنا في
 ات١غربية: ده يذكر عبارات من اللغة العاميةت٧

 ىكذا، 

 حين تضع كجهك على كجو فاس، تستسيغ رائحة العفن،

 حيث تتكوكب نساء لهن لوف الغسلين، كيسير أطفاؿ شظايا

 كواكبيةٌ.

 Attentionبالك؟  -

 السيدٌ، يتدثرٌ بكآبة الطفٌولةإنو الحمار 

 كيعبر مثقلا بأنواع الملائكة    

 من الخضار كالفواكو كالبقوؿ.        

 .(2)ما أجمل صبرؾ، أيتها الأميرة الأتاف!

"التي تعتٍ انتبو أك حذار كىي صيغة تنبيو تٕعل السامع ت٢ا على Attentionفكلمة: "بالك؟ 

                                                           
 .397ص: ، 2د ت٣ل، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .406ات١صدر نفسو: ص:  -(2)
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اللغتتُ: "اللغة العربية الدارجة ا﵀كية كالفرنسية"، كىي ات١رة ب تأىب تاـ. كتعمٌد الشاعر استعمات٢ا
الوحيدة التي نقف فيها على مثل ىذا التوظيف في شعره. كذلك للدلالة على ازدكاجية ثقافة اَّتمع 

 ات١غربي من جهة كازدكاجية ثقافتو ىو أيضا من جهة ثانية.

ات١غربية بكل حيثياتها حيث استوقفتو رائحة  لقد كاف أدكنيس أمينا في نقلو لطقوس اتٟياة اليومية
العطور ات١نبعثة من خلطة الأعشاب البرية، كرائحة البخور التي ت٘لؤ ات١كاف، ككذلك شكل الشوارع 
الضيقة كات١كتظة تْركيتها غتَ العادية، كالتي أطلق عليها اسم الزنقة تٔا تٖملو من دلالة على شعبية اتٟياة 

 :يقوؿ كبساطتها

 فاس

 ا التاريخ ينز من الجدراف، يطلع من النوافذ، يمسكناىوذ

 -بأيدينا كيسير أمامنا، 

 تقدموا في ىذه الزنقة، أبواب تطبق على السرٌ الذم يمكن أف 

 كذلك المحو -يسمٌى الجهر

 .(1)يرشدكم

صيل إضافة إلذ أتٟاف الشعر الشعبي ات١نبعثة من كل مكاف، ات١لحوف/ العركبي الطابع ات١ميز للغناء الأ
 الذم شدَّ انتباه أدكنيس فعبٌر عن إعجابو الشديد بنغماتو: 

 ، أيهٌا المسمع«ملحونك»ما أصحٌ 

 -!«عركبياتٌك»ما أرؽٌ 

 الكلمات تتشكٌل محرابا محرابا

 كالفضاء ينسخ التآكيل.

 يقوؿ أدكنيس:
                                                           

 .406ص:  ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
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 سيدم اللعبي، سيدم الخطيبي، سيدم بنيس، -

 كاخا، كاخا -

 .(1)جميعا كالسٌلاـ لبقية الأصدقاء 

في ىذا ات١قطع ت٧د الشاعر استعمل كلمة "كاخا كاخا" مكررة؛ كالتي تعتٍ نعم في الدارجة ات١غربية،  
كمحاكلة منو إلذ إكماؿ الصبغة ات١غربية على القصيدة التي تدكر أحداث تفاصيلها بتُ مدينتتُ عريقتتُ 

ركبة شرقا، الواضح حد الغموض كالبسيط في ىذا البلد العربي ات١نحصر بتُ رياح الغرب شمالا كرياح الع
 حد التناقض.

تعبر ىذه ات١قاطع عن لغة قريبة من حياة العامة، حيث تفتح لنا أفقا رؤيويا خاصا، مبرزة حركية 
ىامة في تكوين ضاج باتٟياة، ذلك أف البساطة الكبتَة في الألفاظ ات١ألوفة ىيئت إطارا زاخرا باتٟياة يتيح 

 عصب القوة في القصيدة.للمتلقي أف يصل إلذ 

فتوظيفات أدكنيس ت١قاطع اللغة الدارجة تتماشى كموضوع القصيدة. إذ تساىم في رسم معالد 
الفضاء ات١كاني ا﵀مل بالدلالات كالإت٭اءات التي لا تنضب، كالتي جعلتو فضاء تأكيليا متجددا في 

لا ت٬رج عن اتٟدكد التي رتٝها في  صتَكرة دائمة. كمن تٙة يبدك أف تعاملو الشعرم مع اللغة العامية
  كخلخلة النمطية التقليدية.للعالد تنظتَاتو النقدية، إذ كظفها كوسيلة لتعميق رؤيتو 

 :يقوؿ أدكنيس

 أفرح أك آلم، –ما ىمني الممكن 

 ففي تراتيلي 

 أبدع إنجيلي

 بأ عن مخأبحث 

 عن عالم يبدأ 

                                                           
 .414ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
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 (1)في طرؼ العالم

وضع على أف مسألة خصوصية اللغة الشعرية تتمثل في خرقها للواقع ألحَّ أدكنيس في أكثر من ملقد 
 أننا لا نستطيع أف كأف اللغة مستقلة ت٘اـ الاستقلبؿ عن البنية الفوقية، تٔعتٌ»كات١نطق كالدلالة، فيقوؿ: 

أك ت٪يتي اللغة، ماذا يفعل الشاعر؟ كل لغة ت٘ثل ماضيا، كيف نوفق؟ ىذه مشكلة الشاعر.  نبتكر اللغة
ه أىم ات١شكلبت التي أعيشها لدرجة أنو تٮطر لر أف أكتب. لكي أحل ىذه ات١شكلة أستعتُ بطرؽ ىذ

تٕعلتٍ أخلخل ىذا ات١اضي، مثلب أحاكؿ أف أتصور اللغة مثل آنية مليئة بأشياء ماضية، لا مليئة كحسب 
اض. أكؿ بل مرتبة من حيث علبقاتها ببعضها بشكل ماض، بل أكثر من ذلك أنتٍ أجدىا في شكل م

ما أعملو أف أفرغ ىذه اللغة من ت٤تواىا، كأحاكؿ أف أشحنها بدلالات جديدة تٗرجها عن معناىا 
الأصلي. ثانيا: أيبدؿ علبقاتها تّاراتها. ثالثا: أغتَ جذريا النسق ات١وضوعة فيو كنضيدة. كُّذه الأفعاؿ 

في الواقع عن الاستجابة لدل من لا  الثلبثة تٮيٌل إلٌر أنو تٯكن أف تبتكر لغة جديدة. كىذا ما يفصلتٍ
. كقد انتهى بو ىذا (2) «يستطيع أف يتلقى خارج ماضيو. القصيدة عندم صارت نوعا من السياؽ

 البحث إلذ الكشف عن لغة الوجود كاتٗاذىا لغة خاصة بو: 

 اليوـ لي لغتي 

 .(3)كلي تخومي كلي أرضي كلي سمتي 

اعيل، عنصر توحد أك اندماج مع الوجود بشكلها كأصبحت لغة أدكنيس في رأل عز الدين إتٝ
. كانتبو إلذ (4)"قدرة ركحية" _كما يرل رجاء عيد_ات١ثتَ كقرائنها كدلالاتها الغريبة، كقد خلق في الكلمة 

في تفجتَ قشرة الواقع كتٕاكزه إلذ ما فوؽ الواقع، شأنها شأف الصورة، بل إف الكلمة في تركيبتها »دكرىا 
لكن من نوع آخر، إنها صورة لغوية تؤدم الدكر نفسو الذم تؤديو الصورة العادية، كإف  اتٞديدة صورة، ك 

ول من ات١ست عند أدكنيس اتٟمولة الدلالية في فالتحوؿ منو. ك (5) «كانت أشد غموضا كتعقيدا منها

                                                           
 .408ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .4ص:  ،ـ1971، 14_13عدد ، ت٣لة "مواقف"، أدكنيس: الافتتاحية (_2)
 .182ص: ، عز الدين إتٝاعيل: الشعر العربي ات١عاصر (_3)
 .39ص: ، ـ1985، مصر، الاسكندرية، منشأة ات١عارؼ، لغة الشعر: قراءة في الشعر العربي اتٟديث، رجاء عيد (_4)
 .333ص: ، ـ1978، دار ات١أموف للتًاث، دمشق، أتٛد بساـ ساعي: حركة الشعر اتٟديث في سورية من خلبؿ أعلبمو (_5)
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 من أجل تغيتَ العالد.  كاف  طريق تكستَ اللغة اللغوم إلذ ات١ستول الشعرم عن

 :غيبلاال الانزياح _2

أدكنيس إلذ خلق لغة جديدة تتماشى كطبيعة العصر باستبداؿ التعابتَ التي استنزفت حيويتها  دعا
ىو ات١نطلق في تشكيل دلالات ت٤كومة  اللغوملد يعد ات١عتٌ حيث  ؛(1)بتعابتَ جديدة تٖقق الرؤيا للعالد

لذات في تفردىا عن تٚاليات ا»بقاعدة قدتٯة كلا ضابط منطقي كلا ذكؽ تٚعي، بل غدت تصدر 
  البلبغي. كحل التجاكز (2)«ات١طلق، في ىوسها باتٞدة كالغرابة في تركيبها لنموذج لغوم لد ييسبق إليو

. كأصبحت (3)كمبدأ جوىرم مؤداه اتٟركة دكف ثوابت، كاتٟرية بلب ضوابط، كات١اىية ات١ضادة للماىية
عناىا التقليدم الشائع، كأصبحت تقاس شعريتها الكلمة في الشعرية العربية اتٞديدة تأخذ أبعادا مغايرة ت١

 تٔدل انزياحها كات٨رافها عن دلالة ات١عجم. 

تسمية مضادة للتسمية التقليدية، ثم تسمية نوعية ثانية ُّا »فأدكنيس يسمي الأشياء في شعره 
 . كتتحوؿ الكلمة من كلمة شائعة مكررة إلذ كلمة مشبعة(4)«يتأسس الشعر كيستحق أف يكوف شعرا

لقانوف اتٟوار، القائم على قلب ات١شهد كتغيتَ اتٕاه النصوص »بالدلالات. لأف أدكنيس أخضعها 
، كمنها: النار، اتٞرح، اتٞسد، السفر، اتٟجر، الطوفاف، (5)«ات١تداخلة بفعل السياؽ النصي للدكاؿ ذاتها

 ات١اء، التًاب، كغتَىا كثتَ.

الدلالة اللغوية بصياغة دلالات لا  الات٨راؼ في  فعلكيعد أدكنيس من أبرز شعراء الذين قاموا ب 
تٯكن الوصوؿ إليها دكف التفجتَ العلبئقي للغة ات١عجمية كإحالتها إلذ احتماؿ دلالر متنوع لا يستقر 

عة بالغرابة كات١فاجأة كالتداخل كالتنامي كفق إيقاع مشوه بفنلبحظ أف بنية الدلالة مش»على تأكيل، 
 ترابطي، يكتفي بذاتو سياقا كاملب دكف اتٟاجة إلذ إطار مرجعي تْيث يكاد ات١لبمح كتركيب توارم لا

                                                           
 .68ص: ، كماؿ ختَ بك: حركية اتٟداثة في الشعر العربي ات١عاصر  -(1)
 .176ص، إبراىيم رماني: الغموض في الشعر العربي اتٟديث (_2)
 .ف ص، ات١رجع نفسو (_3)
 .248ص: ، الشعر ات١عاصر، 3جزء ، ت٤مد بنيس: الشعر العربي اتٟديث: بنياتو كإبدالاتها (_4)
 .223ص: ، وات١رجع نفس (_5)
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اتٟداثة بتحطيمو كآلية من آليات الواقع  الذم تؤمن (1)«يكوف السياؽ النصي نقيضا للسياؽ ات٠ارجي
 . ة كات١هيمنة عبر ات١ؤسسة اللغويةات١تعدد

  يقوؿ أدكنيس:

 إنو لغة تتموج بين الصوارم -

 .(2)م النعاسإنو كاىن حجر 

 ينبغي أف أسافر في جنة الرماد -

 بين أشجارىا الخفية

........ 

 .(3)ينبغي أف أسافر في الجوع، في الورد، نحو الحصاد

 .(4)ألبس الدىشة الأسيرة

 ؟ماذا نفعل .الزمن فخار كالسماء طحلب -

 .(5)أصير الرعٌد كالماء كالشيء الحيٌ 

  كطني راكض كرائي كنهر من دـ -

 .(6)لحضارة قاع طحلبيجبهة ا

بالانفجار اَّازم الكبتَ على آليات اللغة، حيث أدل اتٟشد الانزياح البلبغي عند أدكنيس ارتبط 
الذم اتضح من خلبؿ خرؽ الدلالة عبر ت٤اكرة  (7)كالتكثيف اللغوم إلذ درجة الغموض كالإُّاـ الدلالر

                                                           
 .179-178ص: ، إبراىيم رماني: الغموض في الشعر العربي اتٟديث (_1)
 .264ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة (_2)
 .435ص: ، ات١صدر نفسو(_ 3)
 .436ص: ، ات١صدر نفسو(_ 4)
 .567ص: ، ات١صدر نفسو(_  5)
 .275ص: ، 2ت٣لد ، ات١صدر نفسو(_ 6)
 .282ص: ، ت٤مد القاعود: الإُّاـ في شعر اتٟداثة عبد الرتٛن -(7)
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 يقتًف، بغرض إحداث الدىشة لدل ما لا الضدين كات١تباعدين من خلبؿ تٚع ما لا ت٬تمع كقرفت٤اكرة 
ات١تلقي التي تأخذ شكل تناقض كتضاد كبتَين ليشكلب صور لغوية تثتَ في ذىنو تفجرات فكرية لا يقدر 

فالكلمة تٖرض الكلمة كالصورة تٖرٌض الصورة تٔوجب علبقة »على استيعاُّا أك إعطاء أبعاد دلالية ت٢ا. 
 . (1)«كف أف تنتهي ُّما إلذ استقرار أك تأليفالتضاد، تٕعل الطرفتُ حدٌين لفعل كاحد د

 أدكنيس:  يقوؿ

 كيا صديقي اليأس كالرجاء -

  (2)لحجر الأخضر فوؽ النارأ

 ريشتك المسمومة الخضراء -

  (3)ريشتك المنفوخة الأكداج باللٌهب

 -مزجت بين الناٌر كالثلوج -

 (4)لن تفهم النيراف غاباتي كلا الثلوج

 عفوؾ يا دمشق -

  (5)...الخاطئة القديسة الخطاياأيتها 

أف طابع التضاد ىو الفعل ات١ؤسس للفاعلية الشعرية بإخراج اللفظ من نسق  في ىذا ات١قطع نلبحظ
متجانس إلذ آخر لا متجانس بغرض إحداث الدىشة كإلغاء خلخلة التوقعات التي تتصدر ات١تلقي أثناء 

 كالأشياء لإبداع عوالد جديدة.  _الكلمات_القراءة من خلبؿ فكرة التماثل كالتوحد بتُ اللغة 

بػ"ساف جوف بتَس" الذم أكدٌ على دكر الكلمة في تٕسيد الأشياء كتٖويلها من  أدكنيس كقد تأثر
كاقع ت٤سوس إلذ كاقع داخلي تتوحد فيو، تْيث تغدك لغة الشاعر عات١ا متفردا تٕتمع فيو الغبطة 

                                                           
 .15ص:، خالدة سعيد: حركية الإبداع (_1)
 .424ص:، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة (_2)
 .426ص:، ات١صدر نفسو (_3)
 .440ص: ، ات١صدر نفسو(_ 4)
 .471ص: ، ات١صدر نفسو (_5)
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على الرغم من تعذٌر »كالصيف بالشتاء، كالأرض بالسماء  ج،بالفجيعة، كالصخر باتٞناح، كالنتَاف بالثلو 
كإف كانت غاية أدكنيس اكتشاؼ سر طاقات اللغة  .(1)«الإمكاف الواقعي قبوؿ تصالح ىذه ات١تضادات

في ابتكار بيتٌ مفتعلة خالية من أم ت٘اسك أك ت٤تول، لأف كحدة ات١ضموف  كالسحرية، فإنو أفرطالرؤيوية 
 .(2)ج الشركط الدلالية كالنحويةمستحيل كجودىا خار 

إف خرؽ الدلالة الشعرية أدٌل إلذ إفراغ اللغة من شحنة اتٟياة اتٟسية من جراء طغياف اَّرد كالذىتٍ 
الذم أضعف انتماءىا للتجربة اتٟياتية التي تفيض باتٟسية كالوجدانية كالفكرية. كىذا الغياب اتٟسي 

اتٟار قد تمَّ نفيها خارج الفاعلية الشعرية كأننا أماـ غياب كامل أف ت٣موعة عناصر الأداء ا﵀تدـ »يعتٍ 
كسيخلٍّف فراغا بشعان، أبنية منحوتة سطوا على متحف الذاكرة، مر الشعر كغباره اتٟافل بالدلالة]...[تٞ

الارتفاع ُّذا التجريد إلذ »الذم يبدك في لغة القصيدة عاجزا عن  ،(3)«كاستدعاء قصديان للذىتٍ كاَّرد
أف يكوف جزءا من أداء رؤيىوم كلي يتوحدٌ فيو ات١لموس كاَّرد، الأرض كاتٟلم، التجربة كالذاكرة في دلالة 

مثلما ت٧د عند أدكنيس الذم يعكس معاناتو الوجودية على الوجود بوساطة مفردات  (4)«نهائية فياضة
 اللغة اَّردة، فيقوؿ:

 سنقوؿ البساطة: في الكوف شيء يسمى الحضور كشيء

 يسمى الغياب نقوؿ الحقيقة:

 نحن الغباب

 لم تلدنا سماء لم يلدنا تراب

 إننا زبد يتبخر في نهر الكلمات

 .(5)صدأ في السماء كأفلاكها صدأ في الحياة

                                                           
 .272-271ص:، قافية عند أدكنيسعدناف حستُ قاسم: الإبداع كمصادره الث (_1)
 .176ص:، ـ1979، دار العودة، ت٤مد بنيس: ظاىرة الشعر ات١عاصر في ات١غرب (_2)
 .27ص: ، علي جعفر العلبؽ: في حداثة النص الشعرم (_3)
 .28ص: ، ات١رجع نفسو(_ 4)
 .261ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة (_5)
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 -كعلبقة الصفة بات١وصوؼ-العلبقة ات١ألوفة بتُ الأشياء أك يتم تٖقيق ىذا التجريد عن طريق خلق
 ء من حقوؿ دلالية متباعدة. بتُ صفات الأشيا أدكنيستٔزاكجة 

كتيقتلع الكلمة من جذكرىا الغائرة في تربة ات١اضي كاَّتمع، كتٯيحى كل أثر دلالر ت٢ا، كتتجاكز 
حدكد الرمز ات١كثف الإت٭ائي من خلبؿ توليد رمز مفاجئ في تٛولتو اَّازية، كغريب في تركيبتو السياقية، 

 كت٥تف في كحدتو الباطنية. 

التحكم في سياؽ تنتظم فيو تلك القصائد كات١قاطع الشعرية بعد تفكك  كأصبح من الصعب
أسلوُّا كعدـ كضوح دلالاتها مثل ىذه النماذج كىي كثتَة، كتبدك أقرب إلذ التداعيات السريالية منها 
إلذ نص شعرم إت٭ائي، كىي تٝة غالبة في الشعر اتٟداثي، فليست الدلالة ىي ما ت٭رص عليو 

عر عندىم يعبر عن نشاط نفسي لا عن أفكار أك عواطف أك قوالب معرفية، إنو في السرياليوف، فالش
 يقوؿ أدكنيس:. (1)متناكؿ اللبكاعتُ

 إقتربي أيتها السماء كاستريحي 

 في قبرم الضيق

 في جبيني الفسيح

 كابقي بلا كجو كلا يدين 

 كدكنما حشرجة أك نبض

  -كارتسمي شخصين

 .(2)ظلي كظلٌ الأرض

 س الدـ الخفي أقرع أجرا -

 تحت رداء الأرض

                                                           
 .281ػ  280ص: ، الإُّاـ في شعر اتٟداثة، اعودعبد الرتٛن ت٤مد الق -(1)
 .322ص: ، 1، ت٣لد أدكنيس الأعماؿ الشعرية الكاملة -(2)
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 أصعد في المشاغل المقيمة

 تحت جليد الرفض 

 .(1) أجرم مع الفرات

قد مثل احتيالا على اللغة حتُ عمد إلذ تبتٌٍ تفجتَ الدلالة اللغوية كجعلها  أدكنيسكيكوف بذلك 
لوؿ حيث انزاحت تكتفي بذاتها سياقا دكف ات٠ضوع إلذ ات١رجعية التي تٖافظ على مشركعية الداؿ كات١د

لدلالر الدلالة من إطار ات٠ياؿ الإنتاجي إلذ حيز الوىم الذم يعمل على تٖطيم ات١ألوؼ كتعطيل البعد ا
كتٕاكز لغة التعبتَ إلذ لغة ات٠لق لتحقيق التفرد الذم لا تٯكن في منظوره أف كاتٟدٌ من قيمة الإت٭اء. 

شكلية غتَ معركفة كتراكيب غريبة، أرل بأنها  ت٭ققوي إلا سياؽ لغوم غتَ مسبوؽ إليو من خلبؿ بنًية
 مثلت ت٤نة الشعر كأزمتو في الدرس النقدم ات١عاصر.

 

                                                           
 .485ص: ، ات١صدر نفسو -(1)



 

 

 ثانيا:
 كالرمز الأسطورة               

 

 ._ الأسطورة1
 الرمز._ 2
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عندما أصبحت الأطر الفنية الشعرية غتَ قادرة على إعطاء الشعر تٝة عصرية حداثية مواكبة 
ت اتٟياة، سعى الشعراء إلذ خلق أخرل تكوف تٔثابة ثورة تٕديدية شاملة تطمح إلذ تٖديث لتطورا

الشعر، رقيٌا تٔستواه كتطويرا تٟيثياتو التي دعمتها ات١درسة الرمزية حتُ تبنت الرمز كبنية تصبو إلذ إضفاء 
ة العادية عاجزة عن اللغ»ركنق كرمق شعرم تصويرم، تٖفل بو اللغة الشعرية كأداة للتعبتَ بدعول أف 

احتواء التجربة الشعورية، كإخراج ما في اللبشعور كتوليد الأفكار الكثتَة في ذىن القارئ، فبالرمز 
تستطيع اللغة نقل ىذه التجربة كاجتياز عالد الوعي إلذ عالد اللبكعي، فتلد كتوحي كيتناثر لؤلؤىا 

 . (1)«ككميضها في معاف تتساقط في ذىن القارئ كات١طر

ا إف الاشتغاؿ داخل النص الإبداعي تْثا عن مقومات التحديث كالابتكار كاف ىاجس كم
بدؿ القصيدة ات١غلقة »القصيدة الرؤيا، حيث رأل أدكنيس أف ذلك لا يأتي إلا بالانفتاح الدلالر فػػػ 

اتٞديد ات١نطوية على نفسها التي لا تفسر إلا بطريقة كاحدة كمنظار كاحد كاتٕاه كاحد، يتطلع الشاعر 
 .(2)«إلذ القصيدة ات١نفتحة تٔمكنات كثتَة

اَّاز التوليدم الذم يشمل أبعادا متنوعة »بداع الشعرم ات١تميز عند أدكنيس على كيقوـ الإ
متكاملة، يتًأسها بعداف ت٫ا: البعد الأسطورم كالبعد التًميزم؛ كىذا اَّاز ت٬عل اللساف الشعرم يقوؿ 

نح الشاعر طاقات الكشف عن اتٞوانب ات١ستتًة كاتٞوانب الأكثر خفاء في أكثر ت٦ا كاف يقولو عادة، كتٯ
 .(3)«التجربة الإنسانية

إف الرمز يثرم الصورة الشعرية، كت٭قق ت٢ا الانفتاح الدلالر على دلالات لامتناىية، كما يكسبها 
الاقتصاد السردم.  حيوية لتخرج من ات١اضوية إلذ اتٟاضر؛ ُّذا تتحقق الدامية بدؿ الغنائية، كما ت٭قق

كعندما يتعامل الشاعر مع الرمز تٮرجو من الدلالة الأحادية إلذ دلالة مفتوحة تؤمن بالإت٭اء في إشعاع 
معرفي، فالقارئ قد ت٬د صعوبة حتُ ت٭اكؿ استخراج الرمز كارجاعو إلذ طفولتو الفكرية؛ لأف قدرة 

 .(4)كرية كالفنية لإقامة علبقة بتُ الرمز كات١رموزالشاعر على التوظيف تٖتاج لقراءة ت٤تًفة، تعي الرؤل الف

                                                           
 .417ص: ، نسيب نشاكم: ات١دارس الأدبية في الشعر العربي ات١عاصر -(1)
 107ص: ، أدكنيس: مقدمة للشعر العربي -(2)
 .147ص: ، ـ1981، 1عدد فلسطتُ، ، ت٣لة الكرمل، ةأدكنيس: مقاؿ في الشعري -(3)
 .164ص: ، ينظر ات١رجع السابق -(4)
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كىنا نشتَ أف الرمز يتجاكز أف يكوف كسيلة تواصل، فهو يستحضر الذاكرة لوعي ات١رجعية كاتٞمالية 
لفهم الذكؽ الفتٍ. كقبل الدخوؿ في كيفية تعامل أدكنيس مع الرمز كالأسطورة لا بد من البحث في 

 .(1)ماىية الرمز

ىو ما يتيح لنا أف نتأمل شيئا آخر كراء النص، فالرمز ىو قبل كل » نيس الرمز بأنولقد عرٌؼ أدك 
شيء معتٌ خفي كات٭اء إنو اللغة التي تبدأ حتُ تنتهي لغة القصيدة أك ىو القصيدة التي تتكوف في 

ة كعيك بعد قراءة القصيدة، إنو البرؽ الذم يتيح للوعي أف يستشف عات١ا لا حدكد لو، لذلك ىو إضاء
 .(2)«للوجود ات١عتم كاندفاع صوب اتٞوىر

لذا ت٧د داخل نسيج النص الرمزية التي يعتقدىا القارئ مفككة، إلا أنو مع القراءة ات١ستنتجة 
يتوصل إلذ الانسجاـ كخصب القصيدة. كفي فكو الإت٭اء ت٬ب أف يعتمد أبنية العاقات الباطنية، لأنها 

دة خلق التًابط الفكرم ليصل إلذ جديد لد يسبقو إليو تٖيل على دلالات مكتنزة، كيعمد إلذ إعا
 .(3)أحد

إف الرمز كسيلة لتطعيم لغة الرؤيا فتتكثف كتتًكز، كأدكنيس الذم تٌٛل نفسو ىاجس اتٟداثة 
كالتأسيس لرؤيا فنية متميزة تتخطى الثبوت كتعمد إلذ الابتكار كات٠لق حيث اشتغل كثتَا داخل لغتو 

للنص الشعرم خصوصية لا تكوف لو ىوية إلا ُّا، تتمثل في كونو عملب لغويا »ؿ: الشعرية كنظٌر ت٢ا فيقو 
من جهة، كعملب تٚاليا، من جهة ثانية، أم؛ في كونو طريقة نوعية في استخداـ اللغة، كطريقة نوعية في 

 .(4)«الاستكشاؼ كات١عرفة

                                                           
كإت٪ا بالعينتُ ، كالرمز في ات١عاجم يعتٍ: تصويت خفي باللساف كات٢مس كيكوف تٖريك الشفتتُ بكلبـ غتَ مفهوـ اللفظ من غتَ إبانة بصوت -(1)

ص: ، العربي ات١عاصر الشعر الرمز كالدلالة في، أشرت إليو بيد أك عتُ..ينظر: عثماف حشلبؼ فالرمز في اللغة كل ما، كاتٟاجبتُ كالشفتتُ كالفم
فتكوف رمزا للحقيقة كتصويرا فوتوغرافيا للقطات شعورية معبرة عن ، فيبدع بو الشاعر أبياتا ذات كلمات لغوية دلالية مفعمة باتٟياة ات١عيشية. 106

، فيكوف الرمز تصويرا دالا على تلك العلبقة الرابطة بتُ العالد كاتٟياة، خلبؿ ات٠ياؿ كاتٟلم كالذاكرة الإنسانيةمن ، الزمكانية الواقعية في اللبشعور
تٔا يفيد إغناء التجربة الشعرية كتطوير كسائل الأداء الفتٍ في الشعر ، لذلك اتٗذ كتعبتَ عن التجربة الشعرية الشعورية الفردية في شعرنا العربي ات١عاصر

نسيب  لد يظهر بوضوح إلا حتُ شرع بعض شعراؤنا ينظموف قصائدىم كىم على درجة من الوعي ُّذا ات١ذىب الرمزم في الغرب. ينظر:  ،خاصة
 .471ص: ، نشاكم: ات١دارس الأدبية في الشعر العربي ات١عاصر

 .160: ، أدكنيس: زمن الشعر -(2)
 .165ص: ، يسالبنية كالدلالة في شعر أدكن، ينظر: راكية ت٭ياكم -(3)
 .154ص: ، ـ1982، 5عدد فلسطتُ، ، ت٣لة الكرمل، أدكنيس: من أدب الكاتب إلذ أدب القارئ -(4)
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اتٞمالية، فانفتحت الشعرية ُّوية تٕمع بتُ اللغوية ك  فأدكنيس عمد إلذ صوغ ككتابة نصوصو
النصوص بالرموز ات١تنوعة، إنو تٯيل إلذ الإتٯاء كالإت٭اء كالإشارة في صوره الشعرية، لذا يلجأ إلذ الرموز 

 كقد نوعٌ فيها بتُ الرموز الأسطورية كالدينية كالأدبية كالذاتية التي سنتوسع فيها في العناصر اللبحقة.  

 : (1)ةالأسطور  -1

مات القصيدة الأدكنيسية؛ إذ إف قصائده تصنع أسطورتها ات٠اصة ُّا بعد أف تعد الأسطورة من مقو 
تٖررىا من مرجعياتها الأكلذ؛ إذ تنطلق بالأسطورة لتحررىا من قيودىا القدتٯة كإضفاء جو خاص على 

 تشكيلها الأسطورم اتٞديد. 
ا زالت مصدرا لإت٢اـ كانت الأسطورة كم»يقوؿ أتٛد طعمة اتٟلبي مؤكدا أت٫ية الأسطورة في الشعر: 

الكثتَ من الشعراء على مر العصور، كذلك ت١ا فيها من طاقات تعبتَية كاسعة لا تٯكن تأديتها عن طريق 
اللغة البسيطة ات١باشرة؛ ففي الأسطورة أبعاد خيالية كاسعة تعمق من تأثتَ الشعر كتقوم من فاعليتو، 

ربط اتٟاضر بات١اضي أم؛ بالذاكرة اتٞمعية  كتكسبو بعدا إنسانيا معرفيا شاملب ككاسعا، من خلبؿ
للئنساف، كمن خلبؿ استحضار ت٪اذج بدائية أكثر صفاء كتألقا كعفوية، كذلك رد فعل على الواقع 

، كقد اتٕو إليها الشاعر ت٤اكلا ات٢ركب من ىذا الواقع (2)«ات١عاصر كما يتصف بو من زيف كتصنع كتعقيد
بسيطا لا تعقيد فيو كلا زيف. كلعل أبرز الأساطتَ التي استحضرىا  ات١زرم، كمناشدا عات١ا عفويا بريئا
 أدكنيس أساطتَ ات١وت كالانبعاث.

إف دراسة أسطورة ات١وت كالانبعاث عند أدكنيس جزء من دراسة رؤيتو للواقع الراىن الكائن كالواقع 
وت من عصر إلذ عصر ات١مكن، لأف مشكلة ات١وت كالفناء ىي مشكلة أزلية كإف اختلفت النظرة إلذ ات١

. فات١وت ات١ادم لد يعد ىو ات١وت الوحيد (3)تْسب طبيعة اتٟياة الاجتماعية كمستول الوعي الإنساني
كإت٪ا أصبح الاستغلبؿ كالاستلبب كالسبات كأزمة الفرد كاَّتمع ات١عاصرين، ىي أيضا من أشكاؿ ات١وت 

 التي يسهم الشعر في تٕاكزىا. 
ة ات١وت في اَّتمع بالفراغ كالسلبية كالتخلف كعدـ التطلع، كصورة كأدكنيس جسد في شعره صور 

ات١وت في الفرد بالاغتًاب كات٠وؼ كالانهزاـ. كقد حاكؿ من خلبؿ رؤاه عرض البدائل على مستول الفرد 

                                                           
 في ىذا ات١بحث تعمدنا تأختَ الرمز عن الأسطورة لأف ىذه الأختَة ت٘ثل حجر الزاكية في ات١شركع اتٟداثي الأدكنيسي الرؤيوم. -(1)
 .36ص: ، ـ1997، 1ط، ات٢يئة العامة السورية للكتاب، شعر البياتي أت٪وذجا -ظرية كالتطبيقأتٛد طعمة اتٟلبي: التناص بتُ الن -(2)
 .332ص: ، آماؿ لواتي: التغريب في الشعر العربي ات١عاصر -(3)
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البحث عن الانبعاث الفردم أك اتٞماعي عن طريق  كاَّتمع، ككانت تلك البدائل شكلب من أشكاؿ
الانبعاث. "فمثلما كانت الكائنات تٖتفل بولادة إلو ات٠صب في الأسطورة، فقد أسطورة ات١وت ك 

 . (1)أصبحت في قصيدة الرؤيا تفرح كتنتشي كتصفق احتفاء بالبعد اتٞديد الذم كاف الفرد غالبا ما تٯثلٌو"
كتم استحضار أساطتَ ات١وت كالانبعاث عند أدكنيس بأشكاؿ ت٥تلفة لتجسيد مقولة الانبعاث 

عبتَ عنو من خلبؿ أحداث كأبطاؿ تلك الأساطتَ. كفي رأيو أف الواقع العربي يعاني العقم كاتٞمود، كالت
كىو عقم يشبو عقم الطبيعة، فهو ينتظر انبعاثا جديدا تٮرجو من ات٠ريف إلذ الربيع. كعبر عن ذلك من 

 الأسطورة.خلبؿ اتٗاذ موقف جدلر من العالد ىو البحث عن عالد آخر تٮتلف عنو، كىو عالد 

 :(2)الفينيق -1-1
كظف أدكنيس ىذا الرمز للدلالة على التحوؿ كالتغتَ، كأردفو تٔثتَ أسطورم ىو النار؛ كالنار  
كانت رمزا للآت٢ة، إذ إف الإنساف البدائي عدٌ النار الإلو الوجودم الأتٝى القادر على التغيتَ؛ تغيتَ 

 ات١عادف كالأشياء الوجودية إذ يقوؿ:

 حضنك اللهيب أمٌ قلم تمسكو؟فينيق، إذ ي
 كالزغٌب الضائع كيف تهتدم لمثلو؟

  (3)؟كحينما يغمرؾ الرماد، أم عالم تحسو
إف أدكنيس يعد الفينيق الطائر الأسطورم ات٠ارؽ الذم ت٭تًؽ ليخرج فتيا قويا يضرب بأجنحتو 

 كالتطور في كجوده عباب السماء بعد النهوض من رماد تلبشيو كزكالو؛ كىو القادر على تٖقيق التغيتَ
كشكلو؛ كىنا يتلبشى الشاعر في في الفينيق مات٨ا إياه مشاعره كأحلبمو الوجودية، كالقوة الأسطورية 
ات٠ارقة التي تٯلكها؛ كىي قوة الاحتًاؽ كالانبعاث من رماده كتلبشيو، ليعود أكثر قوة كتٖليقا في فضاء 

 الوجود؛ يقوؿ أدكنيس:

 غربتك التي تميت غربتي

                                                           
 .224ص: ، عبد ا﵁ عساؼ: الصورة الفنية في قصيدة الرؤيا  (_1)
سيطرت علة ديوانو الأكؿ من أعمالو الكاملة في نشرتها الأكلذ بواسطة دار العودة سنو يعد أكؿ الرموز الأسطورية التي اقتحمت شعر أدكنيس ك  -(2)

حتُ قرأ ديوانو ، ( الشاعر ات١هجرم ات١عركؼ1976 -1905ـ. كقد نفسر ذلك بأف أدكنيس كقع على رمز الفنيق في شعر شفيق ات١علوؼ)1971
 في الديواف؛ فالح عليو كعلى النار إتٟاحا بينا كأعجب برمز الفنيق الذم كرد، ـ1936)عبقر( الذم أصدره سنة 

 .332ص: ، آماؿ لواتي: التغريب في الشعر العربي ات١عاصر -(3)
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 عن كجودم الركاـ كالفراغ كالدجى أزحت
 بحبي العظيم؛ لا تزاؿ خلفي البوابة–بلهفتي إلى السول 
 الفراغ كالركاـ كالدجى، –الكبيرة السلاسل 

 ترصني تعلق التفاتها بخطوتي.
 مثلك يا فينيق
   (1)يا أيها الرفيق

في ات٠ركج من قوقعة يتحد أدكنيس في ىذا ات١قطع بالفينيق كيرل فيو ذاتو الوجودية التي ترغب  
؛ إلذ كجود أقول كأتٝى؛ كجود تستحوث فيو الذات على كجودىا الاسطورم ات٠ارؽ  كجودىا ات١أزكـ

أدكنيس كاف ابنا لفينيق، ىذا التفستَ يصل »الذم تٯتد إلذ ماىيات كجودية عديدة كقد قاؿ ىزيود إف
ر )علي أتٛد سعيد( الذم تٝى بتُ أدكنيس كالفينيق على مستول الدلالة الأسطورية، كت٬عل الشاع

. يقوؿ (2)«الأب )فينيق(–نفسو باسم الرمز الابن)أدكنيس( أميل إلذ العودة إلذ الأصل كالارتباط بالرمز 
 أدكنيس:

 للموت، يا فينيق، في شبابنا
 للموت في حياتنا

 منابع بيادر
 ليس رياح كحدة،

 كلا صدل القبور في خطوره
 كأمس مات كاحد
 مات على صليبو

 ا كعاد كىجوخب
 كىا، لو أجنحة بعدد الزىور في بلادنا

                                                           
 .159 -158ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الاعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .239ص: ، جابر عصفور: رؤل العالد عن تأسيس اتٟداثة العربية في الشعر  -(2)
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 بعدد الاياـ كالسنين كالحصى
 مثلك يا فنيق فاض حبو 

 مات باسطا–علا، أحسٌ جوعنا لو، فمات 
 جناحو، محتضنا حتى الذم رمدٌه

 مثلك يا فينيق
 يا حاضن الربيع كاللهب

 يا طيرم الوديع كالتعب
 (1) يا رائد الطريق

وت كالانبعاث عند أدكنيس تشكل لو ىاجسا كجوديا؛ فهو يؤمن بات١وت  إف سيطرة فكرة ات١
كحقيقة كجودية قائمة في طبيعة ات١وجودات؛ كيؤمن بالانبعاث رغبة في تٗطي ىاجس ات١وت كالتلبشي؛ 
فهو لا يؤمن بالانبعاث إلا لإطفاء ىاجس ات١وت ات١رعب، كصورتو ات١طبقة على ذاتو إلذ درجة 

لفينيق ىو الطائر القادر على الانبعاث؛ كتٯلك في حركتو الوجودية النقيضتُ)ات١وت/ الاختناؽ، إف طائر ا
الانبعاث( ت٢ذا قدسو أدكنيس ككجد فيو ذاتو اتٟات١ة بالتغيتَ، من حالة القيدية كاتٟزف ت١طبق إلذ حالة 

بعاث نقيضة ىي السعادة كالوجود الأتٝى، أك من حالة ات١وت كالإحساس بالتلبشي إلذ حالة الان
كالإحساس تّمالية الوجود كلذة ات٠لود؛ ت٢ذا تٚع في صورة الفينيق النقائض أك الثنائيا الضدية كعزز 

؛ كقد جاء في [الوديع/ كالتعب]يا طتَم  [الربيع/ كاللهب]مثلك يا فنيق/ يا حاضن]إيقاع ات١تضادات 
ساس بالتغيتَ كالانتقاؿ من حالة قولو: "يا رائد الطريق" تٔنزلة ا﵀فز الشعورم الوجودم لأدكنيس للئح

الوجودية ات١طلقة أك السمو الركحي بالريادة كالوصوؿ إلذ النشوة الوجودية العظمى، ت٢ذا كجد أدكنيس في 
 الفينيق ىذا العالد الوجودم ات١صطرع الذم ت٭مل النقيضتُ معا، يقوؿ:

 فينيق، يا فنيق
 يا طائر الحنين كالحريق

 يا ريشة
 ـ كالبريقساحبة كرائها الظلا
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 فينيق في طريقك التفت لنا 
 فينيق حن كاتئٌد

 فينيق مت، فينيق مت
 فينيق كلتبدأ بك الحرائق 

 لتبدأ بك الشقائق
 لتبدأ الحياة

    ( 1)فينيق، يا رماد، يا صلاة
يستحضر أدكنيس في ىذا ات١قطع الثنائيات الضدية )اتٟنتُ/ اتٟريق(، ك)الظلبـ/ البريق(، 

ئق(، ك)فينيق مت/ لتبدأ اتٟياة(؛ كل ىذه الثنائيا تؤكد الاصطراع الوجودم بتُ ات١وت/ ك)اتٟرائق/ الشقا
كاتٟياة كرغبة أدكنيس في تشغيل النقائض الوجودية لاإتٯانو بالوجودية ات١طلقة كالعدمية اللبمتناىية كالبعث 

 كالرماد. يقوؿ أدكنيس:

 نيراننا جامحة الأكاٌر يولد فينا بطل
 مدينة جديدة 

 راننا الخفية الحدكد في شركشناني
 تمجيد الهنيهة التي بها

 يحترؽ العالم كي يصير عالما مثل اسمو
 مثل اسمك_ الرماد كالتجدد

 مثل اسمك_ الحياة كالمحبة التي تموت فدية
 تحرقنا، تربطنا بريشك المرمدٌ

  ( 2)لنهتدم

                                                           
 .166 -165ص: ، 01ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
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أسطورة الفينيق؛ إذ يرل طائر  التي تنبتٍ عليها يعمد أدكنيس في ىذا ات١قطع إلذ توظيف اتٞدليات
الفينيق مرآة كجودنا ات١أزكـ الذم يقوـ على ات١وت كالتلبشي في ظل ركاـ الأدراف الوجودية العالقة في 
: كالتخلف كالضياع كالظلبـ كالرمد؛ فهو يريد انبعاثا جديدا من رماد ىذه الأدراف إلذ  عات١نا ات١أزكـ اليوـ

تحوؿ كالتغيتَ، كالبعث اتٞديد كالصتَكرة الوجودية ات١طلقة، ليصل إلذ حياة خصبة بالقوة، كالعزتٯة كال
اليقتُ الوجودم كتٟظة الفرج الوجودية "تٖرقنا، تربطنا بريشك لنهتدم"؛ ت٢ذا ت٬عل أدكنيس طائر الفينيق 
 شاىد العياف الوحيد على ضياعنا كتلبشينا؛ ليكوف تٔنزلة ا﵀رض لنا لتغيتَ كجودنا كخركجنا من رماد

 سكوننا كجهلنا إلذ نور ات١عرفة كاليقتُ، كالفجر اتٞديد. إذ يقوؿ:
 فينيق أنت من يرل سوادنا

 يحسٌ كيف نمحي
 فيفيق مت فدل لنا

 فينيق كلتبدأ بك الحرائق
 لتبدأ الشقائق
 لتبدأ الحياة 

 (1)يا أنت، يا رماد ياصلاة
أكثر في تعداد حالات العجز كقد يراكم أدكنيس اتٟالات الدالة على العجز الوجودم بالتعميق 

كما أماـ طائر الفينيق ليخرج بقوة من رماده فاتٖا جناحيو على كوف جديد كمستقبل جديد.  
 :في ىذه الأبيات

 فينيق يا فينيق، في معزؿ عن الفراغ كاليباب كالدجى
 ىذا الحطب الحلوب -أرل إليك تجمع الزماف

 أرل إلي جناحك انتشى، علا، ىول
 لهيب غارقاأرل إليك في ال

 ألى إليك لهبا أرل إليك جمرة غريبة
 أرل أرل رمادؾ  كأنو استعادؾ كأنو أعادؾ
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 خلٌي بصرم: فينيق خلٌي بصرم عليك،
 ألمح خلاؿ نارؾ الغيب الذم يختبئ _ الذم يلف جركجنا

 كألمح الركاـ كالرماؿ كالدجى كالله في قماطو، الذم تلبسو أيامنا
 (1)لا ترلحرائقا كغصصا كجدرا/ تلبسو ك 

يأتي ىنا رمز الفينيق دالا على ات٠صوبة كالنماء كاتٟيوية، رمزا للئشراؽ كات٠صوبة ضد اتٞفاؼ 
كالعدمية كالزكاؿ؛ مؤذنا بالانتشاء كالولادة اتٞديدة، ت٭مل معو ربيع العطاء ضد ركاـ الظلمة كالضياع 

فيو فجر ات٠لبص كالنصر اتٞديد كالدجى؛ كيرل فيو ات١ستقبل الذم يبصر فيو ظهر الغيب منتصرا. يرل 
 الذم يقضي على ركاـ تٚودنا كتٖجرنا كجفافنا. يقوؿ أدكنيس:

 فينيق خلٌ بصرم عليك، خلي بصرم،
 فينيق مت، فينيق مت

 فينيق، تلك لحظة انبعاثك الجديد: 
 صار شبو الرماد، صار شررا 

 كالغابر استفاؽ من سباتو
    ( 2)كدبٌ في حضورنا

ه الأبيات أف طائر الفينيق رمز الثورة كالتمرد رمز اليقضة كالتحرر من قيود يرل أدكنيس في ىذ
العقم، كالتحجر كالثبات؛ أصبح رمزا لتقويض العقم القدنً كبناء اتٟاضر ات٠صيب، كىنا مزج الشاعر 

 رمز الفينيق برمز ت٘وز لتزداد القدرة كات٠صوبة. كما في قولو:

 ألبطل استدار صوب خصمو
 جر أنيابو مطاحنللوحش ألف خن

 كالظفر السنٌين سمٌ حيةٌ كالبطل القومٌ مثل حمل
 مع الزىور كالحقوؿ كالجداكؿ 
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 النجٌمية العاشقة المياه، 
 (1)تخبئو الطيور في أعشاشها

يدمج أدكنيس رمز الفينيق برمز ت٘وز ليكوف الرمزاف فاعلتُ في تٖقيق ينبوع  في ىذه الأبيات 
ت٤اكلا صياغة النص صياغة أسطورية بذكر الوحش/ كالظفر/ الأنياب/  ات٠صوبة كاتٞماؿ في ات١هتًئ،

الغوؿ/ الذم يلتهم كل شيء أمامو/ ثم يذكر ات٠صوبة التي تأتي من جراء دماء ت٘وز)إلو ات٠صوبة 
ات١قدس(، ليحمل ينابيع ات٠تَ كبشائر ات١طر إلذ حقولنا التي ترمدت باتٞفاؼ كالعقم كفبار التلبشي 

 غد أتٝعو أغنية حزينة مفرحة".كالزكاؿ؛ "كفي 
كما يفرد الشاعر رمز الفينيق ليأخذ القوتتُ معا )قوة الإلو ت٘وز/ كقوة الفينيق الأصلية(، ليكوف 
الوجو ات٠صيب القادر على ترسيخ ات٠صوبة كاتٟيوية كاتٟياة في عركؽ اتٞماد، لتنبض من جديد بوجو 

 جديد كشكل جديد. يقوؿ أدكنيس:

 انبعاثك الجديد؛ فينيق، تلك لحظة 
 صار شبو الرماد صار شررا كلهبا كواكبيا

 كالربيع دبٌ في الجذكر، في الثرل،
 أزاح رمل أمسنا_ العجوز كالثلاثة:

 الركاـ كالفراغ كالدٌجى 
 فينيق خلٌ جبهتي أسيرة لديك في علوٌؾ البعيد عن جفوننا،

 البعيد عن أكفٌنا
 ك الرمٌيم _ خلنٌي لمرةٌ أخيرةكخلنٌي لمرةٌ أخيرة، ألامس التراب في جناح

 أحلم أف رئتي جمرة، آتية على جناح طائر، من أفق مغامر، 
  ( 2)كخلنٌي أشم فيها اللهب الهياكلي،_ ربمٌا لصورة فيها سمة
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التحوؿ لانبعاث جديد انبعاث ت٭وؿ الرماد إلذ شرار كالربيع إلذ  إف تٟظة احتًاؽ الفينيق ت٘ثل نقطة
لازدىار كالارض من ركاـ فراغها كظلمتها كيأسها كتٖجرىا كتٚودىا إلذ ينابيع جذكر خصبة بالنمو كا

 مياه عذبة كتْتَات كأنهر زرقاء. يقوؿ أدكنيس:

 كربما تجسدٌت قرطاجة: دقائق الغبار فيها لهب
 خلنٌي لمرة أخيرة أحلم أفٌ رئتي جمرة 

 يأخذىا بخورىا، يطير بي، 
 كخلنٌي لمرة أخيرة:

 كىا جلست خاشعا ىا ركبتي حنيتها 
 فخلنٌي لمرةٌ أخيرة أحلم يا فينيق

 أحتضن الحريق، أغيب في الحريق
  ( 1)فينيق، يا فينيق يا رائد الطريق

أراد أدكنيس أف ت٭تضن اتٟريق، ليعلن اتٖاده مع الفينيق اتٖاد الابن الضاؿ الذم كجد كالده؛ 
يش برماد كجوده حضارة جديدة كعالد لينبعث من جديد حاملب بشائر كجودية أفضل ت٦ا ىي عليو؛ ليع

 مثالر يطهر الوجودية من درنها، كيسبح في ملكوت اتٟرية كفضاء التجدد كاتٟضارة كالتغيتَ.

 تموز: -2_1
أدكنيس" الأسطورم عند أدكنيس خلبصا من الواقع اَّدب بعد أف دفع دمو  -كاف رىمٍزي "ت٘وز لقد  

د كرسم ات١ستقبل الزاىر. كيبدك في ات١قطع ات١عتٌ تٙنا لإخصاب الأرض كانبعاث اتٟياة من جدي
الأسطورم ات١تواصل مع ما كتبو "جيمس فريزر" في "الغصن الذىبي "حيث ربط ىذه الأسطورة 

. فبتٌ أدكنيس ات١قطع (2)بالطقوس الدينية ت١ا تقوـ بو ىذه الطقوس من دكر أساسي للحضارة الإنسانية
 أدكنيس، ليعبر عن حلم انبعاث حضارم لواقعو العربي: -ة ت٘وز على اتٟكاية النثرية ات٠رافية لأسطور 

 البطل استدار صوب خصمو     

                                                           
 .163 -162ص: ، 01ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
 .19ص: ، ريتا عوض: أسطورة ات١وت كالانبعاث في الشعر العربي ات١عاصر (_2)



تشكيل رؤيا العالم في شعر أدونيس. ........................................................................:رابعالفصل ال  

 

209 

 تموز يستدير نحو خصمو:
 أحشاؤه نابعو شقائقا

 ككجهو غمائ، حدائق من المطر
 كدميو، ىا دمو جرل

 سواقيا صغيرة تجمعٌت ككبرت
 كأصبحت نهر
 ا-ليس بعيدا من ىن -كلا يزاؿ جاريا

 صر.أحمر يخطف الب
 كاندثر الوحش كظل خصمو الإلو

 ظل معنا شقائقا
 جداكلا من الزىر

 .(1)كظل في النهر
تعبدم على قصائد أدكنيس ات١رتبطة بالأسطورة، الطقوسي الو اتٞ ةسيطر نلبحظ ت٦ا سبق قولو 

 مقاطعها: )البعث كالرماد، اتٟلم، نشيد الغربة، رماد عائشة، ترتيلة البعث(. ككلهاعناكين من  يةبدا
 إشارات توحي بأننا في حضرة أحد ات١عابد القدتٯة. 

كما شكل منها دكرة تٕدد اتٟياة كحلم الانبعاث الأسطورم، فمزج بتُ أدكنيس كت٘وز كالفينق، 
لتحقيق ذلك اتٟلم، فاجتمعت صورة الدـ )ات١قتل( كالرماد )الاحتًاؽ( كاتٟلم )الغربة(، كعكست 

اضر فاقد تٞميع قول اتٟيوية كالإبداع، كأنو ت٣رد تراكم للتاريخ القوة التي تؤمن بأف اتٟ» الصراع بتُ
. (2)«كالتًاث، كبتُ القوة التي ترل أف ات٠لبص منو يتم عبر عملية احتًاؽ كلية، احتًاؽ أسطورم منقذ

كيصعب التمييز بتُ تلك الرموز الأسطورية نظرا إلذ شدة التداخل بينها في مواجهة الرتابة كالسكونية 
 كالالتقاء في الفداء كالتضحية، كالرغبة في التجدد كالبعث.  كات١وت،

                                                           
 170ص:  ، 1لد ت٣، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة  (_1)
 .13ص: ، ـ1987، 5عدد ، ت٣لة الأقلبـ، البنية كالرؤيا، كماؿ أبو ديب: دراسات في بنية القصيدة اتٟديثة-(2)
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 _ الرمز:2
يعتمد الرمز على التخييل ات١بدع للشاعر لأنو تٯثل الأبعاد ات١يتافيزيقية للئنساف كالكوف؛ فهو  

حدس فتٍ تم تغذيتو عن طريق التجارب الإنسانية الفنية التي تشتمل على صدؽ الانفعالات كعمق 
إف الرمز كلمة أك عبارة أك صورة أك »يقوؿ عبد ا﵁ عساؼ:  الاطلبع على الثقافات؛ الرؤيا كسعة

شخصية، أك اسم مكاف ت٭توم في داخلو على أكثر من دلالة، يربط بينها ت٤وراف رئيساف: يتمثل الأكؿ 
بعد ات١راد إيصالو بالبعد الظاىر للرمز، كىو ما تتلقاه اتٟواس منو مباشرة، كيتمثل الثاني بالبعد الباطن أك ال

من خلبؿ الرمز. كىناؾ علبقة كطيدة بتُ ظاىر الرمز كباطنو، كتٯكن للصورة أف تفقد قيمتها إذا حدث 
تنافر أك عدـ انسجاـ بتُ ا﵀ورين ات١ذكورين باستثناء بعض اتٟالات الشاذة التي يعمد الشاعر إليها 

ربط مستويات استخداـ الرمز كالتعامل بو، بوعي أك دكف كعي، كتٗص طبيعة الرمز ات١ستخدـ كنوعو، كت
 .(1)«كقوتو على الات٭اء كالتمثل بالتطور الاجتماعي للئنساف كبقدرتو على التجريد

كما إف للرموز التارتٮية ات١شتقة من ات١وركث التارتٮي حضور لافت في قصائد شعراء اتٟداثة كرد  
؛ كحضور الأحداث التارتٮية بكتوتر كاكتئافعل على الواقع ات١رير ات١عاصر الذم يعيشونو من قلق 
ليست ت٣رد ظواىر كونية عابرة تنتهي بانتهاء »كالشخصيات التارتٮية _ من كجهة نظر علي عشرم زايد 

كجودىا الواقعي؛ فإف ت٢ا إلذ جانب ذلك دلالتها الشمولية الباقية، كالقابلة للتجدد على امتداد التاريخ في 
لبطولة في قائد معتُ، أك دلالة النصر في كسب معركة معينة تظل بعد انتهاء صيغ كأشكاؿ أخرل؛ فدلالة ا

الوجود الواقعي لذلك القائد أك تلك ات١عركة باقية؛ كصاتٟة لاف تتكرر من خلبؿ مواقف كأحداث 
 قابلة لتحمل تأكيلبت كتفستَات جديدة كىذا ما سنراه لاحقا. ونفسالوقت ، كىي في (2)جديدة

 :(3)صقر قريش _1 -2
تعد شخصية صقر قريش من الرموز التارتٮية ات١همة التي استحضرىا أدكنيس إذ خصها بقصيدتتُ 
طويلتتُ ت٫ا "الصقر" ك"تٖولات الصقر"؛ ليعبر من خلبلو عن نزكع الفناف ات١عاصر إلذ بناء عالد جديد، 

                                                           
 .265ص: ، عبد ا﵁ عساؼ: الصورة الفنية في قصيدة الرؤيا -(1)
 .120ص: ، علي عشرم زايد: استدعاء الشخصية التًاثية في الشعر العربي ات١عاصر -(2)
صقر  ـ ات١عركؼ بلقب788_ 731ق/ 113_172أبو ات١طرَّؼ عبد الرتٛن بن معاكية بن ىشاـ بن عبد ات١لك الأموم القرشي  -(3)

عاـ  الدكلة الأموية في الأندلس أسس عبد الرتٛن .عبد الرحمن الأكؿ كات١عركؼ أيضنا في ات١صادر الأجنبية بلقب، عبد الرحمن الداخلك قريش
، ى132عاـ  دمشق في الدكلة الأموية إثر سقوط، في رحلة طويلة استمرت ست سنوات الأندلس إلذ الشاـ بعد أف فر من، ى138
كىي تتأجج بالنزاعات القبلية كالتمردات على الولاة حيث قضى عبد الرتٛن في فتًة  الأندلس دخل .كتقتيلهم بتٍ أمية لأمراء العباسيتُ كتتبع

 .استمرت لنحو ثلبثة قركف إمارة تاركنا ت٠لفائو، الأندلس في إتٜاد الثورات ات١تكررة على حكمو في شتى أرجاء، عامنا 33التي استمرت ، حكمو
 https://ar.wikipedia.org/wikiعلى ات١وقع الإلكتًكني كيكيبيديا: ، ينظر: عبد الرتٛن الداخل مؤسس الأمارة الأموية في الأندلس

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%88_%D8%A3%D9%85%D9%8A%D8%A9_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%88_%D8%A3%D9%85%D9%8A%D8%A9_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9
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الرتٛن الداخل يضفي الشاعر على شخصية عبد  كالقصيدتاف على قدر كبتَ من العمق كالتعقيد، حيث
أبعادا حضارية كفنية كسياسية؛ كعلى الرغم من استخدـ الكثتَ من ات١لبمح التًاثية لشخصية الداخل 
_حتى إنو ليستخدـ مقاطع كاملة من شعره_ فإنو أضفى على ىذه الشخصية ملبمح شديدة ات١عاصرة، 

 .(1)كشديدة الغرابة في الكثتَ من الأحياف
الرتٛن الداخل ليحملها ملبت٤و الاغتًابية كبعده اليائس اتٟزين كقد كظف أدكنيس شخصية عبد 

بصورة احتجاجية تعكس مظاىر القوة كالثورة كالتمرد على الواقع؛ كترل في شخصية الصقر القوة 
 كالدىاء كالعظمة كمرارة اليأس. يقوؿ أدكنيس:

 كالصقر في متاىو، في يأسو الخٌلاؽ
 يبني على الذركة في نهاية الأعماؽ

 ندلس الأعماؽأ
 أندلس الطاٌلع من دمشق 

   (2)يحمل للغرب حصاد الشرؽ
يرل الشاعر في صقر قريش الشخصية اليائسة ات١تمردة على كاقعها القادرة على بناء حضارة جديدة 
)حضارة الأندلس(؛ التي تٛل في طياتها أمل الشرؽ في توطيد السلطة كالنفوذ الإسلبمي في الغرب؛ كىنا 

يس ُّذه الشخصية بتُ القوة كالضعف كالسلطة كالنفوذ كات٢شاشة كالاغتًاب الوجودم؛ إذ يتلبعب أدكن
 يقوؿ:

 يكتب الصقر للفضاء لمجهولو السٌخي
 سائلا عن مكاف، كشريانو نقيٌ 

 يومئ الصقٌر للصقور _ 
 متعب حملتو متاىاتو، حملتو الصٌخور

 فحنا فوقها، يغذم متاىاتو كيغذم الصٌخور
 لشٌمس حوذيوٌ،كجهو يتقدٌـ كا

                                                           
 .130ص: ، صرعلي عشرم زايد: استدعاء الشخصية التًاثية في الشعر العربي ات١عا :ينظر -(1)
 .458ص: ، 01ت٣لد، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(2)
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 كالرياح عجوز تقصٌ حكاياتها
 يرفع كالعاشق في تفجٌر مريد 

 في كلو الصبٌوة كالإشراؽ
 أندلس الأعماؽ

 يرفعها للكوف_ ىذا الهيكل الجديد
    (1)كل فضاء باسمو كتاب، ككل ريح باسمو نشيد

اء كالعظمة في ىذه الأبيات يستحضر أدكنيس الصقر رمزا للعزة كالبطولة كالقوة؛ رمزا للذك
كالإشراؽ كالفتوة كالعظمة كالقوة القادرة على التغيتَ؛ فهو علم بارز من أعلبـ الفتح الإسلبمي، كما فعلو 

 يعجز عنو العظاـ. 
فأدكنيس جعلو صقر الصقور ت٭مل للفضاء اتٟرية، يبتٍ الوطن اتٞديد كاتٝو ات١كرر نشيد في تٝاء 

فى أدكنيس على صقر قريش ملبمح خارقة من القوة اتٟرية كالعظمة كالتحدم كالإباء كىكذا أض
كتستمر ىذه ات١لبمح خلبؿ قصيدة )تٖولات الصقر( فيضفي على الصقر صفات خارقة، »كالعظمة؛ 

. ت٤اكلا منح صقر قريش صفات تتجاكز اتٟد (2)«كتٯنحو القدرة على تغيتَ الأشياء كإعادة تكوينها
الزمن؛ كىو ُّذه القدرة الأسطورية ات٠ارقة تٯنح العصور الأمل ات١عتاد ، كالقدرة على مزج العصور كتغيتَ 

 كيغتَ الوجود حاملب بشائر ات٠لبص؛ كما في قولو:

 مرٌ عليٌ اللٌهب الطالع بعد الٌرجم
 كالتحمت في خطوم الجسور 

 أعرؼ أف أجرم مثل الماء 
 في رئة الصحراء 

 أعرؼ بعد الآف أف أغيرٌ العصور
 أف أمزج العصور بالعصور

 أعرؼ أف أعيدىا 
                                                           

 .459-458ص: ، 01ت٣لد، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
  120ص: ، علي عشرم زايد: استدعاء الشخصية التًاثية في الشعر العربي ات١عاصر -(2)
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  (1)قصيدة أك ثورة أك حلم...
فصقر قريش في ىذه الأبيات ىو البطل الأسطورم ات٠ارؽ القادر على تغيتَ الأشياء كمنحها ات٠لود 
كالتطور كالتغيتَ؛ حتى أصبح الزمن طوع يديو؛ إذ اخضرٌ كت٪ا كتٖوؿ إلذ خصوبة كنضارة كاخضرار دائم. 

 إذ يقوؿ:

 طاؿألزمٌن اخضرٌ، نما، ك 
 أكرؽ في الجدراف كالحصوف

 ألزمٌن الأنهار كالتلاؿ 
 كالزمن العيوف:

 قامات أشجار ربيعية
 (2)في غابة الركح الفراتية...

في ىذه الأبيات كما بعدىا يعمد أدكنيس إلذ منح صقر قريش الطاقة الأسطورية القادرة على 
لوب في التوظيف الأسطورم الذم تٗصيب الزمن كمنحو النضارة كات٠صوبة كاتٞماؿ؛ كلعل ىذا الأس

 تعمده أدكنيس يعمق اتٟس الشعورم كيدفو ات١تلقي إلذ تأمل البعد الإت٭ائي للمدلوؿ الشعرم.

 :(3)_ مهيار الدمشقي2-2
صنع أدكنيس من شخصية مهيار الديلمي التارتٮية بطل ديوانو "أغاني مهيار الدمشقي"، أسطورة 

ف حوٌت٢ا من كاقعيتها إلذ شخصية أسطورية من خلبؿ تراكيب لغوية عكست ت٫ومو كتطلعاتو اتٟداثية بعد أ
، فقدرة مهيار العجيبة جعلتو قادرا على بعث اتٟياة في (4)"ذات نكهة أسطورية خارقة تٕاكز ات١ألوؼ كات١عتاد"

بعاث الأشياء من بعد موتها. فقوتو ىي قوة إلو تعيد الركح من خلبؿ مناخ أسطورم مرتبط تٔفهوـ ات١وت كالان
 حيث يقوؿ:

 
                                                           

 .472ص: ، 01ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .491 -490ص: ، 01ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(2)
كاف ، ىػ 384ىل بغداد. كاف ت٣وسيان فأسلم سنة من أ، الأصل فارسي كاتب كشاعر ـ 1037ىػ /  428توفي  مًهيىاري بن مركزيو الديلٌمًي   -أبو اتٟسن -(3)

مهيار ينظر:  ؽ اتٟاشية طويل النفس في قصائده.كىو رقي، كلو ديواف شعر كبتَ يدخل في أربع ت٣لدات، مقدما على أىل كقتو، شاعرا جزؿ القوؿ
 https://ar.wikipedia.org/wikiعلى ات١وقع الإلكتًكني كيكيبيديا: ، الديلمي

 .154ص: ، : الإبداع كمصادره الثقافية عند أدكنيسستُ قاسمعدناف ح _(4)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B3_(%D9%82%D9%88%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B3_(%D9%82%D9%88%D9%85)
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 يهبط بين المجاذيف بين الصخور 

 يتلاقى مع التائهين 

 في جرار العرائس        

 في كشوشات المحار

 يعلن بعث الجذكر

 بعث أعراسا كالمرافئ كالمنشدين

 .(1)يعلن بعث البحار

ف كمثلت شخصية مهيار الدمشقي ت٪وذجا لاستخداـ الشخصية الصادرة عن ات١وركث التارتٮي كتوظي
إمكاناتو الدلالية في التعبتَ عن زاكية الانبعاث الأسطورم القائمة على مبدإ الارتكاز على الفرد ات١تفوؽ الذم 

 يتسم باللبمألوؼ كيتصف بالقوة ات٠ارقة. 

كما إف مهيار كائن من كائنات الرياح يسكن أرض الأسرار، كيهدـ كل ما ىو موجود كيسعى إلذ ما ىو 
جيبة على بعث اتٟياة في الأشياء من بعد موتها كقوة إلو أسطورم يعيد الركح كت٬دد غتَ موجود، لو قدرة ع

الكوف من خلبؿ بناء مناخ أسطورم. كت٬سد أدكنيس في ديواف "أغاني مهيار الدمشقي" خلبص الأمة بفرد 
دـ القدرة على تٯلك قدرة أسطورية، كىي رؤية تتجاكز منطق الواقع لتعبر عن رؤية تٮتلط فيها الشك باليقتُ كع

 تٖقيق ات٢دؼ ات١نشود من أجل تغيتَ الواقع لبناء ات١ستقبل:
 ميلكي مهيار

 ملكه كالحلم لو قصر كحدائق نار
 ... 

 ملك مهيار
 يحيا في ملكوت الريح

 .(2)كيملك في أرض الأسرار
                                                           

 .151ص: ، 1ت٣لد ، الأعماؿ الشعرية الكاملة أدكنيس: (_1)
 .145ص: ، 1ت٣لد ، ات١صدر نفسو (_2)
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 :(1)المعرم أبو العلاء -3_2
ا أدكنيس؛ بوصفها شخصية أدبية تعد شخصية ات١عرم من الشخصيات الأدبية البارزة التي تأثر ُّ

شكٌل منها ت٤ورا اتٗذ منها بعدا رمزيا جدلية ، إشكالية في تارتٮنا الفكرم كالفلسفي في آف كاحد. ت٢ذا 
مؤمنا بقدسية الفكر على الشرائع كالأدياف   ،لمادياتالرافضة لمهما لابراز جدلياتو الوجودية الفكرية 

 كافة. يقوؿ أدكنيس:

 المعرهٌ أذكر أني زرت في 
 عينيك، أصغيت إلى خطاؾ 

 ف القبر كاف يمشي مقلدا خطاؾ أذكر أ
 ككاف حوؿ القبر 

 صوتك مثل رجة، يناـ
 في جسد الأياـ أك في جسد الكلاـ 

 على سرير الشعر 
 كلم يكن ىناؾ كالداؾ

 (2)كلم تك المعرهٌ...
ُّذه الشخصية حتى  إف استحضار شخصية ات١عرم كاستنطاقها برؤيا دلالية كاشفة؛ يؤكد تأثره

 عنوف إحدل دكاكينو بعنواف: "تنبأ أيها الأعمى" قاصدا بذلك ات١عرم؛ إذ يقوؿ في ىذه القصيدة:

 تنبأ أيها الأعمى 
 

                                                           
ىعىرٍّم الشهتَ اختصارا بػًػػ (_1)

ىعىرٍّمأبي العىلب»أبو العلبء أتٛد بن عبد ا﵁ بن سليماف بن ت٤مَّد القضاعي التنيوخًي ات١
؛ ىو شاعر كمفكر كعالد «ء ات١

كلد ، عاش في القرف الرابع ات٢جرم، لغوم كت٨وم كأديب كفيلسوؼ من كبار أعلبـ اتٟضارة الإسلبمية عموما كأحد أعظم شيعراء العرب
ء خلفو دكاكينى شعرية رؾ أبو العلبق. ت412كقيل في  410" نتيجة إصابتو باتٞدرم في طفولتو توفي في سنة الأعمى"كعرؼ بلقب ، ق363في:

. رسالة الغيفراف لعلَّ أت٫ ها، كقد تيرجم كثتَه من شعره إلذ غتَ العربيَّة. كأمَّا كيتيبو فكثتَة«. الليزكميَّات»ات١عركؼ بػً كليزيكـ ما لا يلزـ، سقط الزند :منها
 .https://ar.wikipedia.org/wikiعلى ات١وقع الإلكتًكني كيكيبيديا: ، أبو العلبء ات١عرمينظر: 

 .192ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(2)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%B3%D9%82%D8%B7_%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%86%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%B3%D9%82%D8%B7_%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%86%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%B2%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86
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 الإنساف الذم لا يرل أمامو، كلما تقدـ، إلا القديم زمن يتآكل كيحدكدب. كما أشقى -
 أظن أف السماء آخذه في الخركج من ىيكلها المغلق.

 ف القيد الصغير المسمٌى عقلا؛ يكاد أف ينكسر.أظن أ
 تنبأ، أيها الأعمى. -
عين بلورية تقرأ لمن يريد أف يصغي. قدـ معدنية تمشي بك، تمشي عنك، تأمرؾ  -

 الحاسبة الالكتركنية.
 ككل رقم حاسبة. 
 ربو         ركبوكا

 يتزررٌ جسد العالم. كتحدس الأزرار بما يأتي،
 (1)اللهفي أرض تسيرٌىا نار  

إف ت٤اكلة أدكنيس استنطاؽ ىذه الشخصيات التارتٮية الأدبية الرفيعة؛ لتعكس مرارة الواقع كالزمن 
كصراعات الوجود كتناقضات اتٟياة دفعو إلذ التأثر ُّا كت٤اكراتها في جل الأفكار الوجودية، كما في قولو: 

يد الصغتَ ات١سمٌى عقلب؛ يكاد أف "أظن أف السماء آخذة في ات٠ركج من ىيكلها ات١غلق. أظن أف الق
ينكسر"؛ إف أدكنيس تٮاطب العقل متأثرا بات١عرم؛ برؤيا جدلية تعكس استنطاؽ ىذه الشخصية من 
الداخل؛ من بؤرة أفكارىا كتناقضاتها الوجودية كىكذا؛ تأثر أدكنيس ُّذه الشخصية كأسطرىا في 

تشكيك في رؤاىا كاستًجاع التأملي للؤفكار تكثيف الدلالات، لتبدك ىذه الشخصية بغاية التناقض كال
 الفلسفية ات١تناقضة؛ فيما تٮص مسألة العقل كالزمن إذ يقوؿ:

 كيف كيف أفتح كلامي لمتبوع الزمن كتابعيو؟
 أتقدـ حيث ترفض الطريق نفسها أف تتقدـ؟ 

 كيف أقوؿ لريشتي أقنعتي الهواء لكي 
 يحتضن خطوات الحجر؟ أك كوني طبلا 

 وني حارسة للجراء؟كأرقصي أك ك
                                                           

 .189ص: ، 1الأعماؿ الشعرية الكاملة، ت٣لدكنيس: أد -(1)
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 من كلٌا، كلٌا، لا أريد شيئا، كلست
   (1)ىذا العالم 

يفعٌل الشاعر رؤاه الوجودية متأثرا بفكر ات١عرم كرؤيتو اتٞدلية للزمن؛ ت٤اكلا كسر حاجز الزمن 
كالوجود؛ مؤكدا صراعو مع جدليات اتٟياة؛ ت٤اكلا استنطاؽ اتٞمادات كت٤اكرتها كمكاشفتها لبواطنو 

 ة كتأملبتو الوجودية إذ يقوؿ:   النفسي

 أريد أف أظلٌ منفيا إلى الحرية. نفسي مصرفٌة،  لا تقنع

 إلا بالتنقل من حاؿ إلى حاؿ. غدا تشتعل نار عصياف، كلن أحمل الماء. 

 أفتح أذني كعينيٌ على جماؿ يميل نحو ضوء يحارب ظلاما ليس إلا امتدادا لو

نقيض ليس إلا قناعي الآخر في تاريخ  ضوء يستأصل نفيو مما يقيدىا كأبحث عن
تطمسو كلمات في مسافات أغطيها برماد ما كتبتو كأكتبو كأستنبت الجماؿ الذم يميل 
نحو ضوء لا يستأصل غيره بل نفسو في اتجاه مجهوؿ يستوعب السؤاؿ لا يجيب إلٌا 

ير لكي أطرح سؤالا آخر يتاخم الصمت    جناحا في الحجر يرفرؼ     شيئا يمتزج بغ
 عناصره في ذاكرة ليست إلا جرحا

  (2)يجمعني بما مضى ىذه الفاصلة: المستقبل               

إف أدكنيس يفعل رؤيتو متأثرا ُّذه الشخصية؛ مؤكدا ثورتو الوجودية كعصيانو على الواقع كالرؤل 
ق بالكثتَ من السطحية، شأنو في ذلك شأف ات١عرم ت٤اكلا تكثيف الرؤل اَّرة كبعثرة ات١داليل لتنط

 الدلالات الرؤيوية.

تٖمل بعدا إيديولوجيا كموقفا كيانيا من اتٟياة كالإنساف كالعالد،  أدكنيسكانت رؤيا العالد عند 
تْيث ت٧د الأصل ات١رجعي ت٢ذه الرؤيا من حيث ىي نظاـ معرفي للوجود في فلسفة الوجودية كالتي 

بصورة أساسية كحاتٝة )موت الإلو(، كعرضية  تشكلت من خلبؿ عدة منطلقات، منها: انهيار ات١طلق
                                                           

 .192ص: ، 1الأعماؿ الشعرية الكاملة، ت٣لدأدكنيس: -(1)
 .193 -192ص:  ،ات١صدر نفسو-(2)
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مٍتلئة 
ي
الوجود القائم على ات١صادفة ات١طلقة، كلامعقولية اتٟياة ات٠الية من النظاـ كالغاية كالتدبتَ الكوني كات١

، كبذلك كاف ىذا النظاـ الفلسفي للوجود ىو نظاـ مرجعي لرؤيا العالد عند (1)بالعبث كاللبمعقوؿ
بأنو حضور لاكاقعي، ىو حضور كجود العالد ات١يتافيزيقي،  لو حضورا اتصف، حقق من خلبأدكنيس

(، كحضور متعاؿ كمتجاكز اجتماعيكحضور فردم كمتفرد ضد ات١تعارؼ عليو كات١عتاد )الإنساف كائن لا 
قائم على تقويض العالد كخرؽ أسسو كتفجتَ قيمو، كتوقع اللبمعقوؿ كاللبت٤دكد، كحضور مفتوح للحرية 

 أخرل للكشف عن العالد الأسطورم. ماؿ كالتعدد كتٚع ات١تناقضات كالتآلف مع طاقاتكالاحت

                                                           
 .12ص: ، الذات الشاعرة في شعر اتٟداثة العربية، ينظر: عبد الواسع اتٟمتَم -(1)



 

 

 ثالثا: 
 قصيدة النثر                        

 

 ./ قصيدة الرؤياقصيدة النثر _1

 قصيدة النثر._ جمالية2
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 :/ قصيدة الرؤياقصيدة النثر _1

ر العربية ضمن أفق الاحتكاؾ مع الغرب أك ات١ثاقفة تندرج الصياغة النظرية ت١فهوـ قصيدة النث
كالتًتٚة كإعادة تشكيل ات١فاىيم النظرية في ضوء التجارب الشعرية اتٞديدة التي أرادت التخلص من ثقل 

قصيدة النثر  "Susane bernard سوزاف برنار"كاف لكتاب حيث   وركث كسيطرة عمود الشعر العربي.ات١
ىذه الدراسة  ىت٨و ىذا النمط اتٞديد، إذ تلق أدكنيسالأثر الكبتَ في تٖوٌؿ  (1)من بودلتَ إلذ أيامنا"

  .بشغف كبتَ

كنقلها إلذ الوسط "Susane bernardسوزاف برنار" على إعادة صياغة أفكار كتاب أدكنيس عمل
 الأدبي العربي بغية تأصيل ىذا النوع اتٞديد من الكتابة الشعرية، كإعادة بناء جديد للشعر في ظل

 أدكنيسما إف عثر » قائلب:سامي مهدم  ؤكدهيىذا ما تداخل الأنواع الأدبية كىدـ ات١فهوـ التقليدم، ك 
ـ، حتى 9191على كتاب قصيدة النثر من بودلتَ إلذ أيامنا للكاتبة الفرنسية سوزاف برنار الصادر عاـ 

 . (2)«بدأ ككأنو عثر على كتابو ات١نتظر

أكؿ ك ف "قصيدة النثر" ىي أرقى أشكاؿ التعبتَ الشعرم، أهاـ بأدكنيس أكؿ من حاكؿ الإيكيعتبر 
أكؿ من ترجم أيضا ، ك (3)، نقلب عن التسمية الفرنسية"قصيدة النثر"أم ؛ من أطلق عليها ذلك الاسم
ترتٚة حرفية، إلذ  "Susane bernard سوزاف برنار"عن  Poème prose"(4)"عن اللغة الفرنسية مصطلح 

 . (5)مصطلح قصيدة النثر

 
                                                           

بتًتٚة الكتاب كاملب كإت٪ا اكتفى بتًتٚة ما تٯكن اعتباره  أدكنيستَ إلذ أيامنا، لد يقم من بودل_قصيدة النثر :Susane bernard سوزاف برنار _(1)
ـ( 1993تأسيسا لنوع أدبي جديد دكف ات٠وض في تفاصيل الكتاب. كلقد صدرت ترتٚة ت٢ذا الكتاب قاـ ُّا زىتَ ت٣يد مغامس ) بغداد، دار ات١أموف 

إلذ بعض التًتٚات ات١تفرقة في ت٣لة "فصوؿ"، إلذ أف ترتٚت ىذا الكتاب كاملب راكية صادؽ )القاىرة، دار إلا أنها كانت انتقائية كليست شاملة. إضافة 
 (.1998شرقيات، 

 .69: ، ص1987، 9 ددت٣لة شعر اللبنانية: مدخل إلذ دراسة تقوتٯية، ت٣لة الأقلبـ، بغداد، ع :سامي مهدم -(2)
 .70 -69: ت١رجع نفسو، صينظر: ا _(3)
بباريس، كتناكلت فيو الباحثة بصورة أساسية تطور النثر الشعرم في الأدب الفرنسي إلذ  1958عنواف كتاب صدرت طبعتو الأكلذ عاـ ىو  _(4)

عن أبرز أعلبـ ىذا النوع الأدبي من مؤسسي  هاثيحدإضافة إلذ عاتٞت فيو العوامل التمهيدية لنشوء ىذه القصيدة كقوانينها، كما قصيدة النثر،  
ات١ؤسسة ينظر: ساندم سالد أبو سيف، قضايا النقد كاتٟداثة، . تُ الرمزية كالسريالية مثل: بودلتَ كرامبو كمالارميو كلوترياموف ... كغتَىمات١درست

 .159 -158: صـ، 2005العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف، 
 .75  :، صـ1960، 14 ددينظر: في قصيدة النثر، ت٣لة شعر، ع _(5)
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سوزاف "ذيلها بإشارات إلذ كتاب التي النثر"، ك  كقد تٛلت دراسة أدكنيس عنواف: "في قصيدة
كالقوانتُ الداخلية التي  ،كالعوامل ات١مهدة ت٢ا ،. كتناكؿ فيها مصطلح قصيدة النثر"Susane bernardبرنار

 إضافة إلذ خصائصها التي حددىا في: ،تٖكم عملها

لا غاية ت٢ا خارج ذاتها، سواء كانت ىذه الغاية ركائية أك أخلبقية أك  قصيدة النثرإف اَّانية:  -
تخدمت عناصر الركاية أك الرصف أك غتَىا فذلك مشركط بأف سفلسفية أك برىانية، كإذا ىي ا
 .خالصة، فهناؾ ت٣انية في القصيدة تتسامى كتعلو ُّا لغاية شعرية

ر، فعليها مهما كانت معقدة أك حرة في الوحدة العضوية: كىي خاصية جوىرية في قصيدة النث -
 الظاىر أف تشكل كلب كعات١ا مغلقا كإلا أضاعت خاصيتها كقصيدة.

قى يقصيدة النثر تنبع من لغتها كمن كلماتها كتٚلها كمن طريقة التشكيل فهي موس موسيقى -
عتمد على يقاع تٕاربنا ات١تموجة كحياتنا اتٞديدة، كىو إيقاع يتجدد كل تٟظة. بل تالاستجابة لإ

اتٞملة ات١وحية.  ة للحلم كالرؤيا؛ أمبناء اتٞمل إذ لا بد ت٢ا من اتٞملة النافرة ات١تضادة ات١فاجئ
كىذه اتٞملة تٗلق عن طريق التشكيل كالتنسيق كالاختيار كالتوزيع إيقاعا جديدا لا يعتمد على 

كرار كالنبرة كالصوت أصوؿ الإيقاع في قصيدة الوزف، كىو إيقاع متنوع يتجلى في التوازم كالت
 .(1)كحركؼ ات١دٌ كتزاكج اتٟركؼ كغتَىا

ن الإطار الذم رتٝتو ىذه أىم ات٠صائص لقصيدة النثر التي ذكرىا أدكنيس كالتي لد تٗرج ع
ىذا ما يؤكده باركت في  "قصيدة النثر من بودلتَ إلذ أيامنافي كتاُّا " "Susane bernard"سوزاف برنار 

 Susane سوزاف برنار"د في مقاربتو ت٢ذه ات٠صائص بشكل حرفي على أطركحة ف أدكنيس يعتمإ» قولو:

bernard" ت٤اكلا تقريبها إلذ الذائقة العربية (2)«كتٖديدا على مقدمتها. 

على اعتبار قصيدة النثر الوجو اتٟقيقي للعلبقة اتٞدلية بتُ ات٢دـ كالبناء، يقوؿ:  أدكنيس ركز
ء لأف كل ت٘رد ضد القوانتُ القائمة ت٣بر ببداىة، إذا أراد أف يبدع أثرا يبقى ات٢دـ لأنها كليدة ت٘رد، كالبنا»

                                                           
 .81 -77: ، صـ1960 ،14 ددفي قصيدة النثر، ت٣لة "شعر"، ع كنيسأد -(1)
 ،284 -283 دد:اتٟداثة الأكلذ: مشكلة قصيدة النثر من جبراف إلذ حركة ت٣لة "شعر"،  ت٣لة "ات١عرفة"، دمشق، ع ت٤مد تٚاؿ باركت: _(2)

 .160 :، صـ1985
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. كيعطي تفستَا (1)«، لكي لا يصل إلذ اللبعضوية كاللبشكليعوض عن تلك القوانتُ بقوانتُ أخرلأف 
من خصائص الشعر أف يعرض ذاتو في شكل ما، كأف ينتظم العالد إذ يعبر عنو. إف النثر »لذلك بقولو: 

طبيعتو، يرفض القيود ات٠ارجية، كيرفض القوالب اتٞاىزة كالإيقاعات ات١فركضة من ات٠ارج. كىو يتيح ب
طواعية شكلية إلذ أقصى حدكد التنوع، تْيث أف قصيدة النثر تٗلق شكلها الذم تريده كالنهر الذم 

 . (2)«تٮلق ت٣راه

إزالة اتٟواجز التي تفصل الشعر على ضركرة خلخلة الذىنية القدتٯة بمن أدكنيس تأكيد  ىذاكلعل 
عن الأنواع الأدبية الأخرل ات١تمثلة في سلطة الوزف كالقافية، إذ اعتبرىا أكبر ت٘رد عرفتو القصيدة العربية، 
كت٭دد الظركؼ كات١لببسات التي أدت إلذ كلادتها، منها ما ىو ذاتي نابع من القصيدة التقليدية نفسها 

ارجي ناتج عن التلبقح مع الغرب كالتأثر تٔنجزاتو الأدبية ات١تحررة، التي استنفدت طاقتها، كما ىو خ
ىناؾ عوامل كثتَة مهدت من الناحية الشكلية لقصيدة النثر في الشعر العربي، منها التحرر من » يقوؿ:

كحدة البيت كالقافية، كنظاـ التفعيلة ات٠ليلي. فهذا التحرر جعل البيت مرنا كقربٌو إلذ النثر، كمن ىذه 
العناصر انعتاؽ اللغة كتٖررىا، كضعف الشعر التقليدم ات١وزكف، كردكد الفعل ضد القواعد الصارمة 

 .(3)«النهائية، كت٪و الركح اتٟديثة

إلا أنها لد تعبر  ،أحدثت انفجارا خطتَا في بنية القصيدة العربيةمن أنها رغم بالف قصيدة النثر إ
. كما لد تستطع أف أدكنيسية مثلتها حركة شعرعن تطور حضارم جديد، كإت٪ا عبرت عن مرحلة 

عنها، بل مازلنا في مرحلة التساؤؿ أدكنيس تكتسب شرعيتها بتُ الأساليب الشعرية الأخرل رغم دفاع 
عن شرعيتها، كقد أثارت منذ كلادتها الكثتَ من ردكد الفعل التي كانت سلبية في غالبيتها فإنها لا تزاؿ 

نقد كالغضب من كل الشعراء كالنقاد ا﵀افظتُ تٔن فيهم الذين انطلقوا حتى الآف تتلقى موجات من ال
 كصفقوا لتيار اتٟداثة ات١تمثل في شعر التفعيلة.

 

 
                                                           

 .78 :، صـ1960، 14 ددفي قصيدة النثر، ت٣لة شعر، عأدكنيس:  -(1)
 .79_78 :ات١رجع نفسو، ص -(2)
 .77 :صات١رجع نفسو، ينظر:  -(3)
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 قصيدة النثر:جمالية _ 2

تعد قصيدة النثر الأدكنيسية من الأشكاؿ الشعرية الأكثر حداثة على الصعيد الزمتٍ كالأكثر 
قدم، فهي تثتَ إشكالات عديدة بداية تٔرجعياتها إلذ ات١صطلح تشعبا كإثارة للجدؿ على ات١ستول الن

كصولا إلذ البناء ات١ختلف على مستول اللغة كنظاـ التصوير كالإيقاع، كرغم ما تٖملو تلك الإشكالات 
من تعقيد كاختلبؼ في كجهات النظر بتُ النقاد إلا أف قصيدة النثر عند أدكنيس بكل مقوٌماتها تٖمل 

 يات خاصة كمتميٌزة جعلتها نسقا ت٥تلفا في سياؽ الشعرية العربية. في طياتها تٚال

ات١ختلف على  -ت٪اذج شعرية ت٥تارة-تتبع بعض تٚاليات ىذا النص ا﵀ور لذا سأحاكؿ في ىذا
كلدت من ت٘رد على قوانتُ علم  -قصيدة النثر الأدكنيسية-مستول بعض مكوناتو اللغوية، لأنها 

ة للغة. فات١لبمح الشكلية الثابتة تكاد تكوف مفقودة في ىذا النمط الإبداعي العركض كالقوانتُ ات١عتاد
كُّذا ات١عتٌ تكوف  كمن ثم فإف اتٟدكد ات١باشرة كات٠صائص ات١ركزية غتَ كاردة كلا مرئية عند أدكنيس

ا كتابة إنه ؛ت٤اكلة للبت٩راط في النص الإبداعي خارج كل كىم عنده ىي قصيدة النثر أك الكتابة الإبداعية
 :كىذا ما يؤكده أدكنيس قائلب. تؤسس كتعانق الإنساف خارج كل انتماء

 ليس لجسدم شكل

 لجسدم أشكاؿ بعدد مساموٌ

 لا الجسد كاحد

 لا الجسداف اثناف

 (1)كأنا لا أنا

، فهي أداة البناء مهمة في بناء نص القصيدة النثريةمكانة اللغة الصوفية عند أدكنيس تٖتل 
يستمد سلطتو كفنيتو من موسيقى لغتو التي تشعرؾ »قل الدلالة كتوجو القصيدة فالشعر الرئيسة التي تن

، كانطلبقا (2)«بعمق رؤاه كقدرتو العجيبة على التأثتَ في ات١تلقي بغض النظر على اللوف الشعرم للقصيدة
                                                           

 كما بعدىا. 634ص: ، 02ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
، 1ط، بات١غر ، الرباط، دار الأماف، بتَكت، لبناف، دار التنوير، شعرية الانفتاح في الشعر العربي اتٟديث-حورية ات٠مليشي: الكتابة كالأجناس -(2)

 .151ص: ، ـ2014
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عرم باتٞمالية على اختلبؼ النمط الشعرم، خصوصا في بعدىا الش من أت٫يتها فهي الأكثر تٛولة
، كتٯكن الوقوؼ على (1)«فسرٌ اللغة الشعرية أنو تٯكنها التعبتَ عن عالد تقف أمامو اللغة العادية عاجزة»

 يقوؿ:  ات١كونة ت٢ا، مستويات متعددة للغة الشعرية لقصيدة النثر الأدكنيسية من خلبؿ تتبع كحداتها 

 لو كنت ثمرة لرأيتني 

 أسافر بالورؽ كغير الورؽ

 وفبالبراعم كالغص

 بالهواء كشعاع الشمس

 كأسقط في نفسي ناضجا كعموديا

 .(2)لو بقيت حلما

تكشف ىذه الأبيات عن حلم لواقع يطمح الشاعر إلذ تغيتَه منطلقا من ذلك من معجم 
كعناصر الطبيعة بالإصغاء إلذ لغتها القائمة على اتٟركة كالتجدد في كل آف. فكاف خياؿ الشاعر خيالا 

ى ات٠ياؿ الوجودم من حيث ات١عرفة كالوظيفة، كيتصل تٔلكات الإدراؾ كالوعي متصلب، لأنو يقوـ عل
 لدل الإنساف ات١تأمل. 

 يقوؿ أدكنيس:

 سأشق عركقي  

 نهرا يحمل الفضاء   

 سأدكر مع الكوكب المغربٌ أك جمرة الشركؽ

 لابسا قامة الهواء 

 كأعود إلى نصفي المقيم 

                                                           
 .251ص: ، مصدر سابق، صدمة اتٟداثة-أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ -(1)
 .561ص: ، 1ت٣لد، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(2)
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 (1)في الضفاؼ الحزينة في آخر الصحارم

بيات يوظف الشاعر كلمة ات٢واء توظيفا تٚاليا رمزيا يدؿ على معتٌ البعث  ىذه الأفي
كالتجديد، كيدخل في صميم اتٟركة كالتحوؿ الذم يقوـ عليو الوجود، فيحقق الشاعر بذلك ذاتو من 

ها في ف للرؤيا فعلخلبؿ معتٌ الصعود "لابسا قامة ات٢واء"، كالعود بعد ذلك إلذ نصفو الآخر القدنً لتكو 
 واء تدؿ على اتٟركة كعلى التغيتَ، يقوؿ :ف كلمة ات٢خلخلة القيم لأ

 حملتني الرياح 

 كسمعت الغصوف كىي تتلو قوانينها، فخشعت

  (2)كلبست الطبيعة

يتوحد الشاعر بعناصر الطبيعة كيصغي إلذ لغتها كمنطق حركاتها، فتكوف الكتابة عنده إبداعا 
  يقوؿ أدكنيس: في منطق تفكتَىا كبنائها.قائما على نقض الكتابة السائدة 

 آت بلا فصوؿ

 آت بلا زىر كلا حقوؿ

 كفي دمي نبع من الغبار

 أعيش في عينيٌ 

 -أكل من عينيٌ 

 أحيا، أسوؽ العمر في انتظار

 سفينة تعانق الوجود

 تغوص للقرار

 كأنها تحلم أك تحار
                                                           

 .484-483ص: ، 1ت٣لد، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
 .280ص: ، 2ت٣لد، ات١صدر نفسو -(2)
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  (1)كأنها تمضي كلا تعود

ناصر الطبيعة "الغبار" معبرا عن حالتو النفسية ا﵀بطة كظف أدكنيس في ىذا ات١قطع عنصر من ع
نتيجة الظركؼ ات١أساكية التي مرت ُّا )انهزامات متكررة، اتٟصار الدائم(، كىو في ذلك يرمز إلذ الذات 

  العربية التي لا تسعى إلذ التغيتَ كتنتظر ات١خلص الذم لا يأتي أبدا.

 يقوؿ أدكنيس:

 ملك مهيار 

 ريحيحيا في ملكوت ال

 (2)كيملك أرض الأسرار

 كيقوؿ أيضا:

 ىا أنا في طريقي إلى أرضي الثانية 

 (3)كمعي رايتي كرياح،

كظف أدكنيس مصطلح الريح في ىذين ات١قطعتُ ليدؿ على اتٟركة كالسعي الدائم إلذ الاستباؽ  
أدكنيس ىي  كات٠لق اللذاف تٯهداف إلذ حياة جديدة تضمن الاستمرار كالانبعاث ات١تجدد. فالريح عند

و كل اتٟواجز كتفتح لو الآفاؽ اللبمنتهية حيث إمكانية ات٠لق اللبت٤دكد كحيث الكشف التي تقتلع ل
 كالرؤيا. كما ت٧ده أيضا يقتًف بات١اء، يقوؿ: 

 إنو الريح لا ترجع القهقرل كالماء لا يعود إلى منبعو. يخلق   

 لا أسلاؼ لو كفي خطواتو جذكره. -نوعو بداء من نفسو

  (4)مشي في الهاكية كلو قامة الريحي

                                                           
 . 412 -411ص: ، 1ت٣لد، كاملةأدكنيس: الأعماؿ الشعرية ال-(1)
 . 254، ص: 1ت٣لد، ات١صدر نفسو -(2)
 . 333، ص: 1ت٣لد، ات١صدر نفسو -(3)
 . 252، ص: 1ت٣لد، ات١صدر نفسو -(4)
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كات١اء ىو أساس اتٟياة " الريحػػػػ"كاقتًانو ب "ات١اء"ت١صطلح  نلبحظ في ىذا ات١قطع توظيف الشاعر
فيو تأكيدا على  كبدكنو لا تستوم؛ أم لا تقدـ كتغيتَ دكف ثورة. فتوظيف ات١اء كالريح عند الشاعر

 سيدا على صتَكرة اتٟياة كاستمراريتها.ضركرة التغيتَ كات٠لق كالكشف كالرؤيا، كتٕ

إضافة ت١صطلح الريح كات١اء ت٧د مصطلح "النار" الذم كظفو أدكنيس في أشعاره ليدر على الثورة 
 التمردية التي تسكنو كتسكن أعماقو. يقوؿ:

 كجو مهيار نار 

 تحرؽ أرض النجوـ الأليفة، 

 ىوذا يتخطى تخوـ الخليفة 

 رافعا بيرؽ الأفوؿ 

 كل دار؛  ىادما 

 ىوذا يرفض الإمامو

 تاركا بأسو علامو

 (1)فوؽ كجو الفصوؿ

أعماؽ  كظف أدكنيس في ىذا ات١قطع مصطلح "النار" ليعبر عن الثورة كات٢اجس التحولر الذم يسكن
مهيار/ الشاعر، ليختزؿ كل معاني ات٢دـ البناء، الذم يقوـ عليو مشركعو التغيتَم ات٢ادؼ إلذ تٖقيق 

  تجدد.انبعاث شامل كم

تكمن تٚالية ات٠ياؿ ات١نفصل في كونو خيالا كجوديا، لأنو يشمل الوجود في تٚيع مراتبو، كذلك 
من حيث ات١وجودات ات١ادية أك اتٞوانب الركحية على حدٌ سواء، كل ذلك تٮرج الإنساف من دائرة 

قة أكثر عمقا كشمولا، العلبقة البسيطة مع الوجود من حيث ات١نفعة القريبة، أك الإحساس العابر، إلذ علب
صورا لأنو يصبح منفتحا على لغة الوجود، لأف الوجود لغة، كما أف الوجود كلمات، فتكوف اللغة بذلك 

                                                           
 . 268، ص: 1ت٣لد، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
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 رمزية للوجود تّميع مراتبو، يقوؿ:

 شعرم لغة الأرض ىناؾ

 في الحبر كالورؽ

 في الحركؼ آت آت 

 أسافر خارج الصيغ، الشكل كنقيضو

 لمطر لغة تتساقطفي لغة تعبر الكلاـ، كأف ا

 (1)الوقت يجلس بين القلم كالورؽ

يبدأ الشاعر تٕربة الكشف كالبنػاء لعػوالد جديػدة، تصػوغ لعلبقػات جديػدة بػتُ عناصػر الوجػود عػبر 
تٟركة التػاريخ  (2)الرفض كعبر تبتٍ أدكات جديدة للكشف. فتبدك بذلك كتابات أدكنيس رموزا كإشارات

 ءاتو، كللمكاف في صراعو كتناقضاتو.كتطوراتو، كللزماف في فعلو كات٨نا

                                                           
 . 498ص: ، 1ت٣لد، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
 ر: مبحث التشكيل البصرم. للتوسع أكثر ينظ -(2)



 

 

 

 رابعا: 
 التشكيل البصرم

 

 _ الكتابة/ البياض.1

 _ التجريد.2

 _ نظاـ الكلمة/ الكلمتين.3

 _ الإخراج النصي.4
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أصبح التشكل البصرم بنية أساسية في ات٠طاب الشعرم اتٟديث يستند إلذ أدكات مفهومية ت٘كٌن 
الدلالة النصية كطرؽ انبناء ات١عتٌ، إذ لد تعد اللغة  ت٨و يسهم في إنتاجمن دراسة شكل العلبقات على 

كحدىا ت٤ور اىتماـ كإت٪ا باتت أشكات٢ا كتٕلياتها ات١ختلفة ككيفية عرضها كعلبقتها تٔعمار الصفحة، ت٤ط 
 .(1)اىتماـ النقاد الذين انشغلوا بالقراءة البصرية التي فتحت حقولا جديدة في البحث كالتأكيل

عيدت بذلك الأشكاؿ كات٠طوط كالألواف تٝة ت٘ييزية من كجهة نظر سيميائية للقصيدة اتٟديثة من ك 
كلد . خلبؿ توظيف تنويعات كتقنيات طباعية مستمدة من ات٢ندسة ات١عمارية كالفنوف التشكيلية كغتَىا

ة بصرية يتوارل تعد جسدا غريبا عن النص كإت٪ا ىي أجساد دالة مندت٣ة في التشاكلبت النصية، أك صور 
التي لد تعد مقتصرة على العلبمات اللغوية كإت٪ا  ،(2)فيها ات١دلوؿ خلف ىيمنة الداؿ كمركزية العلبمة

 أصبحت تعتمد كسائل جديدة في التعبتَ كأشكاؿ طباعية مستحدثة. 

و تٔقدار ات٨رافو عن القوانتُ اللغوية ات١تعارؼ عليها إلذ حد صار في»كصارت شعرية النص تتحدد 
كانفلتت القصيدة من صرامة القوانتُ القدتٯة القائمة على  .(3)«الغموض ت٣الا من ت٣الات الإبداع

أساس التلقي السماعي كتٕربة الطرائق ات١مكنة مدفوعة بالرغبة العاتية في التجديد كتٕاكز سلطة 
برا إياىا علبمات . كقد طالب ركماف جاكوبسوف بإعطاء أت٫ية ت٢ذه التقنيات الطباعية معت(4)النموذج

. كما اقتًح "أ.ج غرتٯاس" (5)شعرية لا تنتسب فقط إلذ علم اللغة كلكن إلذ ت٣مل نظرية الدلالات
ضركرة دراسة ىذه العلبمات غتَ اللغوية ككيفية توزيع كترتيب ات١ساحات البيضاء ككجود علبمات التًقيم 

 .(6)كغياُّا، كاستعماؿ تنويعات طباعية أخرل

قد استعاركا من الشعر  مقدمتهمختَ بك على أف شعراء اتٟداثة كأدكنيس في لقد أكد كماؿ 
الغربي السريالر كالدادائي كثتَا من التقنيات الطباعية استغلوٌىا للتعبتَ عن انفصاـ العالد ات٠ارجي كتفتتٌو، 

من خلبؿ  كت٘زٌقهم الباطتٍ، أك للئعراب عن توقهم اتٞارؼ إلذ تقويض كاقع اجتماعي يرفضونو. كقصدكا
                                                           

 .100ص: ، ـ1996، 2عدد ، 15ت٣لد ، ت٣لة "فصوؿ"، رضا بن تٛيد: ات٠طاب الشعرم اتٟديث من اللغوم إلذ التشكل البصرم(_ 1)
 .100ص: ، ات١رجع نفسو(_ 2)
 .105ص: ، ات١رجع نفسو(_ 3)
 .99ص: ، ات١رجع السابق(_ 4)
 .14ص: ، ـ1988، 1ط، ات١غرب، الدار البيضاء، دار توبقاؿ للنشر، تٖليل نصي-ديثةالشعرية العربية اتٟينظر: شربل داغر: (_ 5)
 .14ص: ، تٖليل نصي-الشعرية العربية اتٟديثةشربل داغر: (_6)
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. كقد (1)التي تعتبر كاملة أك كما تسمٌى تٚلة تامة ىذه التلبعبات الشكلية ىدـ العبارة الكلبسيكية
أكثركا من علبمات الاستفهاـ كالتعجب كالنقط ات١تتالية كاستعماؿ الورقة البيضاء في بعض الأحياف 

ة إلذ كتابة ملتوية منحرفة تشكل لكتابة كلمة كاحدة أك سطر كاحد، كات٨رفوا بالكتابة الشعرية الأفقي
رموزا كأحرفا كأرقاما ت٥تلفة مرتبطة تٔساحة الورؽ سعيا منهم إلذ إبداع عالد جديد تزكؿ فيو اتٟواجز 

، كسعوا إلذ تٖقيق رؤيا شعرية تتسم بالانعتاؽ كالانفتاح على العوالد الكونية ات٠فية (2)الفكرية كالإنسانية
 كالظاىرة.

ة عندىم، حتى في استعمالاتها اتٞديدة، تضيق عن استيعاب الوىج ات١نبعث كصارت اللغة الشعري
عند الوصوؿ إلذ ىذا اتٟدٌ من ضيق العبارة على أفق التعبتَ يأتي الغموض »من أعماؽ الذات الشاعرة ك

كالغياب كالبياض في القصيدة جناحا تٮلق بو الشاعر إلذ ما كراء اللغة، إلذ لغة اللغة. ىكذا ت٬ابو 
اعر شيطاف اللغة كيغالب سلطتو كىيمنتو بتعاكيد يكتبها في بيقع البياض تْبر مفرغ من اللوف، كت٘ائم الش

. كمن ىنا ارتبطت الكتابة الشعرية اتٞديدة تٔنطق التجريد (3)«تٖملها كل العناصر الغائبة عن النص
ت٤اكلة لرؤية ما لا ييرل، » كأسلوبو الذم يضمن للشعر استباقو كانفتاحو على اللبت٤دكد كاللبنهائي، فهو

كىو إذف تٕاكز للطبيعة كأشكات٢ا، كخلق عالد من الأشكاؿ ا﵀ضة، أك ىو رد الأشكاؿ كلها إلذ 
 .(4)«جوىرىا. إنو تٕفيف للمادة لا ييريد منها غتَ اتٞوىر. الأشياء ات١ادية فوضى، تشوش كزكاؿ

كتابة الشعرية، كتٓاصة في ديوانو "مفرد ككاف أدكنيس الأكثر لعبنا كتٕديدان في التشكيل ات٠طي لل
بصيغة اتٞمع" الذم يتكوف من معمار غريب كجديد في رتٝو كشكلو موضحا ىذا اللوف من التشكيل 

شكل من الأفق الكلبمي ات١تحرؾ، يتسع لاحتضاف عناصر كثتَة من النصوص »في مقدمة الديواف بأنو 
ها الكلمات في التاريخ. إنو بتعبتَ آخر خركج من قصيدة الأخرل التي تكتبها الأشياء في العالد، أك تكتب

. حيث عمل على تٖويل الكتابة من ظاىرة صوتية على ظاىرة بصرية (5)«النثر إلذ ملحمية الكتابة
متحررا من الكلمة ليجد بديلب ت٢ا في الرموز الصورية فتحوؿ الديواف إلذ كرشة تٚعت بتُ فن التعبتَ كفن 

                                                           
 .152 -151ص: ، كماؿ ختَ بك: حركة اتٟداثة في الشعر العربي ات١عاصر(_ 1)
 .350 -349 ص:، العربي ات١عاصر ينظر: عبد اتٟميد جيدة: الاتٕاىات اتٞديدة في الشعر(_ 2)
 .209 -208ص: ، أسيمة دركيش: مسار التحولات_ قراءة في شعر أدكنيس(_  3)
 .82ص: ، أدكنيس: سياسة الشعر(_ 4)
 .6ص:  1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة_ مقدمة (_5)
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 :ت٧د تدخل في إطار القصيدة اتٟرة كالنثرية كاعتمدىا أدكنيس كاؿ اتٞديدة التي. كمن الأش(1)التصوير

 _ الكتابة/ البياض: 1

تعتبر الكتابة بالبياض تٝة من تٝات النص اتٟداثي ات١نفتح على لا ت٤دكدية الشكل كات٠ارج عن أم 
ت٧حوا في ملئ  سيكيتُكصاية سلطوية مسبقة؛ كلعل ما أكدة ت٤مد بنيس بقولو أف الشعراء العرب الكلب

الصفحة البيضاء في حتُ أف الشعراء ات١عاصرين عملوا ما في كسعهم لإفراغها سعيا منهم إلذ تٖطيم 
 . (2)التقاليد البصرية التي اعتادىا القارئ كخلخلة الاطمئناف الداخلي الذم زرعتو في نفسو

ت١ا تضفيو على القصيدة من تنوع ىذا كقد ركز شعراء اتٟداثة الغربية على أت٫ية الكتابة بالبياض 
. إف اللٌفظة الواحدة إلذ صفحة  نظيم الكلمات في الصفحة مفعوؿ بولت» كغتٌ؛ فهذا ملبرميو يقوؿ:

كاملة بيضاء كىكذا تغدك الألفاظ ت٣موعة أت٧م مشرقة. إفٌ تصوير الألفاظ كحده لا يؤدم الأشياء  
 . (3)«كاملة، كعليو فالفراغ الأبيض متمم

بو لد تٮف كلعو بالبياض كطاقة تفجتَية ىائلة على مستول النص الشعرم إذ يقوؿ: ككذلك رام
يا نفسي لا تصنعي القصيدة ُّذه اتٟركؼ التي أغرسها كات١سامتَ، بل ما تبقى من البياض على »

كشيوع ىذا النمط من الكتابة ككلع الشعراء بو كاف منطلق النقاد الأساسي لدراسة الفضاء . (4)«الورؽ
باعي في النص الشعرم اتٟداثي؛ حيث مكٌن الشعراء من تٕاكز النموذج القدنً بتجاكز القصيدة العمودية الط

القائمة على التوازم كالتقابل كالانتقاؿ من ات١رحلة الشفوية _مرحلة تلقي النص الشعرم بالأذف فقط_ إلذ 
 . (5)القصيدة قبل قراءتها رية التي تلزمنا رؤيةات١رحلة البص

لر فالكتابة بالبياض كجو من كجوه انفتاح النص الشعرم العربي على الإبداع اتٟداثي في كبالتا
الغرب من جهة، كانعكاس صارخ تٟالة الانفصاـ التي تعانيها الذات الشاعرة بتُ نوازعها الداخلية 

ا أك ىي طريقة تشكيلية حديثة للشعر تْيث يتًؾ الشاعر بياضكشتات العالد ات٠ارجي من جهة أخرل. ك

                                                           
 .13 -12ص: ، ـ1987، 1عدد، لبـ العراقيةت٣لة الأق، ينظر: طراد الكبيسي: الشعر كالكتابة_ القصيدة البصرية(_ 1)
 .100-99ص: ، ـ1979، بتَكت، دار العودة، ينظر: ت٤مد بنيس: ظاىرة الشعر ات١عاصر في ات١غرب -(2)
 .100ص: ، ات١رجع نفسو -(3)
 .100ص:، ات١رجع نفسو -(4)
 .26ص: ، تٖليل نصي-شربل داغر: الشعرية العربية اتٟديثة -(5)
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)...(. كىي ما استوحى منها بوؿ كلوديل تعريفو  فراغا بتُ الكلمات أك الأسطر الشعرية أك يرمز لو بالنقاط
 . (1)للشعر بأنو فكرة معزكلة بفراغ

ىذا الفراغ يتكوف في أسطر القصيدة بكيفية خاصة انتبو ت٢ا شعراء اتٟداثة الغربية كطاقة تفجتَية ىائلة 
اعتًاض »كتٯثل البياض كالفراغات صمتا أك كلبما غائبا مسكوتا عنو، إذ ىو . على مستول النص الشعرم

 . (2)«تساكؽ الكلبـ بفواصل من الصمت

ت٦ا جعلو يرمي  لقد أصبحت الكتابة بالبياض ظاىرة مستفيضة كأداة كتابية في الشعر العربي اتٟداثي،
ذم ليس إلا البياض، فهو يوقف الصورة حيث فكل بيت شعرم ىو بداية رحلة ت٨و ات١تاه ال» بالقارئ في متاىة

 . (3)«أراد الشاعر. كيكسر الرحلة التقليدية التي كانت تتم كتنتهي غالبا مع القياس الزماني كات١كاني للبيت

لقارئ حرية التأكيل كات١شاركة في فعل الكتابة تٔلء الفراغات ات١تناثرة على جسد النص البياض لكما تٯنح 
تٖملو قوة البياض من ات١قوؿ إلذ اللبمقوؿ، كمن ات١علوـ إلذ اَّهوؿ، حيث يصبح الصمت كمساءلة ات١عاني ك 

موضوعا ليس تغييبا للدلالة بقدر ما ىو غياب للغة الكلبـ كبركز لدرجات أخرل من التعبتَ أكثر كثافة كبلبغة 
 ة الصورة البصرية. كتعبتَا عن التأمل كات١ساءلة كا﵀اكرة، ت٦ا ينقلو من شعرية الكلمات إلذ شعري

فتغدك القراءة حوارا عستَا مع نص يلتهمو البياض، كات٩راطا في مغامرة لا تعرؼ النهاية من أجل إنتاج 
قصيدة تعد ت٪وذجا لكتابة تٕريبية متحررة من سلطة ات١ؤسسة الشعرية التقليدية لتؤسس ت٪طا جديدا من الكتابة 

تٕيء حينا فاصلة بتُ السطور، كحينا آخر في  (4)البياضت٭فل فيها معمار الصفحة تٔساحات متنوعة من 
نهايتها، كأحيانا تتوسطها لتحدث كقفا بتُ عناصر اتٞملة الواحدة تٖتاج إلذ قراءة تأكيلية ت٘سح من خلبت٢ا 

 . (5)حبرىا السرم

كلعلٌ في استمرارية الإبداع الشعرم كتدفقو رغم غياب السلبسل النصية كتلبشيها تٖدم للقارئ 
ستفزاز لقدراتو؛ فكأننا بالنص اتٟداثي الأدكنيسي يرفع راية التحدم قائلب: ىل من قارئ جرمء كا

                                                           
 .285ص: ، مد القعود: الإُّاـ في شعر اتٟداثةعبد الرتٛن ت٤(_  1)
 .287ص: ، ات١رجع نفسو(_  2)
 .104ص: ، ت٤مد بنيس: ظاىرة الشعر ات١عاصر في ات١غرب(_  3)
 .103 -101ص: ، رضا بن تٛيد: ات٠طاب الشعرم اتٟديث من اللغوم إلذ التشكل البصرم(_ 4)
بالكتابة باتٟبر السٍّرم، كىذا خلبؿ دراسة خصصتها لأدكنيس ديواف ىذا ىو تطلق أتٝية دركيش على ىذا الشكل من الكتابة: (_  5)

 كما بعدىا. 207قراءة في شعر أدكنيس، ص:  إتٝي. للتوسع ينظر: مسار التحولات_
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اللبمرئية لونها كسوادىا؟. كبالقدر الذم تستفز بو قرت٭ة  يبحث عن عناصر الغياب، كيعيد إلذ الكلمات
في إت٘اـ فراغاتو كالوصوؿ الشاعر اتٟداثي القارئ تشركو في عملية إنتاج النص؛ إذ تعطيو الفاعلية ات١طلقة 

بو إلذ شكلو التاـ كاتٟقيقي؛ كىنا تكمن أت٫ية ات٠صوصية التي اشتًطها أدكنيس في قارئ النصوص 
 .(1)اتٟداثية

تكشف القراءة ات١تتبعة لدكاكين أدكنيس الشعرية _موضوع الدراسة_ عن بركز ىذا النمط من 
اسع في ديواني: "ىذا ىو إتٝي" ك"مفرد بصيغة الكتابة في أغلبها على الإطلبؽ؛ كلكنو يبرز بشكل ك 

اتٞمع"؛ حيث تتوزع الفراغات البيضاء في بدايات القصائد كفي نهايتها، بل كتتخلل مقاطعها بطريقة 
كقد تعدل  الشاعرديواف "ىذا ىو إتٝي". يقوؿ  ففيعلى التأكيل كالكشف. استفزازية تغرم القارئ 

 :البياض غياب اتٟرؼ/ الكلمة

 طفل     ىل الشجر الذابل يزىو؟ ىل تدخل كجو يافا

 جُّ الشرؽ؟ر الأرض في صورة عذراء؟      من ىناؾ ي

 جاء العصف الجميل  كلم يأت الخراب الجميل      صوت

 (2) شريده ... 

 القراءة الإفتراضية: 
 كجو يافا طفل )يسأؿ( ىل الشجر الذابل يزىو؟ ىل تدخل

 زجٌ الشرؽ؟ )لقد(الأرض في صورة عذراء؟ )ثم( من ىناؾ ي
 جاء العصف الجميل كلم يأت الخراب الجميل)إنو( صوت

 شريد... 
 يقوؿ أدكنيس أيضا في قصيدة "ىذا ىو إسمي":

 دخلت إلى حوضك     أرض تدكر حولي أعضاؤؾ
 .(3)نيل يجرم      طفونا ترسبنا    تقاطعت في دمي قطعت

                                                           
 .152ص: ، أدكنيس–ينظر: زىتَة بولفوس: جدلية ات١وت كالانبعاث في شعر علي أتٛد سعيد  -(1)
 .253ص: ، 2دت٣ل، الكاملةالأعماؿ الشعرية  أدكنيس: (_2)
 .268ص: ، ات١صدر نفسو -(3)
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 القراءة الإفتراضية:

 ولي )ك( أعضاؤؾدخلت إلى حوضك )ىو( أرض تدكر ح

 نيل يجرم )فيو( طفونا ترسبنا )ثم( تقاطعت في دمي قطعت.

 يقوؿ أيضا في القصيدة نفسها:

 ...كعلي رموه في الجبٌ كاف الجمر ثوبا لو اشتعلنا

 تمسٌكنا بأشلائو اشتعلت مساء الخير يا كردة الرمٌاد   علي 

 كطن ليس لاسمو لغة ينزؼ نفيا كيثبت العشب كالماء علي

 .(1)رمهاج

 القراءة الإفتراضية:

 ...كعلي رموه في الجبٌ كاف الجمر ثوبا لو اشتعلنا

 تمسٌكنا بأشلائو اشتعلت مساء الخير يا كردة الرمٌاد )ىذا( علي 

 كطن ليس لاسمو لغة ينزؼ نفيا كيثبت العشب كالماء علي

 مهاجر.

 :يساتٟرؼ أك الكلمة إلذ غياب اتٞملة يقوؿ أدكنكقد يتعدل البياض غياب 

 يقوؿ أدكنيس في قصيدة "ىذا ىو إسمي":

 الغبار التراثي في العظم   ألجأ؟ ىل يلجئ الغبار؟

 لا مكاف كلا ينفع الموت...ىذا دكار

 من يرل جثة العصور على كجهو كيكبو    لا حراؾ

 يحسٌ الكهولة
                                                           

 .273ص: ، 2دت٣ل، الأعماؿ الشعرية الكاملة أدكنيس: -(1)
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 (1)حلمة للطفولو

 :القراءة الإفتراضية

 يلجئ الغبار؟الغبار التراثي في العظم )إليو(  ألجأ؟ ىل 

 لا مكاف كلا ينفع الموت )في اللامكاف...( ىذا دكار

 من يرل جثة العصور على كجهو كيكبو )يبقى ساكنا...( لا حراؾ

 يحسٌ الكهولة

 حلمة للطفولو

 كيقوؿ أيضا:

 دمشق تدخل في ثوبي خوفا حبا تخالط أحشائي تلغو...

 لفظت جلدؾ خلٌي شفتيك اصهريهما بين أسناني أنا الليل

 (2) كالنهار أنا الوقت انصهرنا تأصلي في متاىي...

 القراءة الإفتراضية: 

 دمشق تدخل في ثوبي خوفا حبا تخالط أحشائي تلغو)بأحاديث لا تنتهي...(

 لفظت جلدؾ خلٌي شفتيك اصهريهما بين أسناني أنا الليل

 كالنهار أنا الوقت انصهرنا تأصلي في متاىي )توحدم بي كلا تخافي...(

 أدكنيس:يقوؿ 

 سلاما أيها الجسد

 أيها النغم   أخرجتو اللذة ألحانا سرتٌ بها 

                                                           
 .278ص: ، 2، ت٣لدأدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
 .282ص: ، ات١صدر نفسو -(2)
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 عشقتها كطربت إليها.  

 :القراءة الإفتراضية

 سلاما أيها الجسد

 أيها النغم )الذم(  أخرجتو اللذة ألحانا سرتٌ بها 

 (1)عشقتها كطربت إليها  

 كرد بتُ السطرين الآتيتُ:كما قد يتسع البياض ليشمل فقرة شعرية بكاملها، كمن ذلك ما 

 ىذا ىو اسمي -قادًره أف أغيرٌ: لىغمي الحضارة 

 )لافتة(                                         

 .(2)... كقفتٍ خطوةي الحياة على باب كتابو محوتو بسؤالاتي

لتحديد  يبدك أف الفقرة الغائبة قد كتبها أدكنيس على اللبفتة، كاللبفتة توضع عادة على الطريق
اتٕاه الستَ كإرشاد السائر فيها كتنبيهو؛ فقد تكوف عبارة كقد تكوف سهما أك أم إشارة أخرل من شأنها 
الإرشاد كالتنبيو، كلكي يتستٌ لنا معرفة مضموف اللبفتة الأدكنيسية ات١كتوبة باتٟبر السرم نتأمل ات١قطع 

 الذم سبقها كالذم جاء فيو قوؿ أدكنيس:

 ة العالم جاءت   عندم لكلزمني لم يجئ كمقبر 

 (3) السلاطين رماد    ىاتي يديك اتبعيني...

بعده جاءت اتٞملة مفتوحة على لا ت٤دكدية التأكيل كات١ثقلة بالتكثيف الدلالر كالبنائي كاللوني: 
فإذا أخذنا عبارة "ىاتي يديك اتبعيتٍ..." التي سبقت ىذا ىو إسمي" –"قادر أف أغير: لغم الحضارة 

مباشرة بعتُ الاعتبار تٯكننا القوؿ أف أدكنيس قد أراد بالبياض تنبيو القارئ إلذ الطريق الذم  اللبفتة
سيسلكو مع أنثاه في ىذه القصيدة؛ كالتي يطالبها بإعطائو يدىا كالستَ كراءه لكي يغتَ معا كيزرعا "لغم 

                                                           
 .637ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة (_1)
 .269ص: ، ات١صدر نفسو (_2)
 .269ص: ، ات١صدر نفسو(_ 3)
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 نبيو كالاستعداد لا للتحذير.اتٟضارة" الذم أشار إليو كأكد عليو بالإبراز فاللبفتة كما يبدك جاءت للت

كما اتسعت ات١ساحات البيضاء داخل النص الشعرم الأدكنيسي لتشغل ما يكفي ت١قطع شعرم 
بكاملو؛ كىي ظاىرة ت٦يزة لديواني: "ىذا ىو إتٝي" ك"مفرد بصيغة اتٞمع". كللتمثيل على ذلك أذكر 

 البياض الوارد في قصيدة "ىذا ىو إتٝي" بتُ تٚلتتُ:

 ()منشور سرم

 .(1)كطني فيٌ لاجئ

كلقراءة بياض ىذا ات١قطع الشعرم نقف عند ات١قطع الذم سبقو كالذم يعد من أعنف مقاطع 
القصيدة كأكثرىا تصعيدا ت١شاعر الإنهزامية كالعدمية؛ إذ ينفي فيو أدكنيس كجود الأمة العربية ككيانها نفيا 

 مطلقا بقولو:

 شيءسنقوؿ البساطة: في الكوف شيء يسمى الحضور ك 

 يسمى الغياب نقوؿ الحقيقة:                  

 نحن الغياب                  

  (2)لم تلدنا سماء لم يلدنا تراب                 

بعد نفي أدكنيس للوجود العربي كتغييب كل عناصر اتٟياة فيو يأتي ات١نشور السٌرم متبوعا بقولو: 
العبارة التي تنهي ات١نشور السرم تعيد اتٟياة كما يبدك إلذ "كطتٍ فٌي لاجئ/ كليكن كجهي فيئا!"؛ كىذه 

 ىذا الوطن؛ إذ يكسوه الشاعر تٟما كنبضا كيوحده بو مصورا إياهٌ في ىيئة لاجئ مستجتَ. 

كلعل الأمر مرتبط تٔا جاء في ات١نشور السرم؛ كالعادة  .كىنا نتساءؿ عن الدافع كراء ذلك التعبتَ؟
سرية ت٤ملة بالأخبار اتٟساسة ذات العلبقة باتٞوسسة أك اتٟرب مثلب أك تقتضي أف تكوف ات١ناشتَ ال

ت٥تلف الأمور التي ت٘س أمن الدكلة كسياستها. كإذا أخذنا الزمن الذم كتبت فيو القصيدة بعتُ 
تٯكننا أف نلوف ات١نشور السرم كنكشف ت٤تواه؛ فهو  -بعد ىزتٯة ات٠امس من حزيراف مباشرة -الاعتبار

                                                           
 .272-271ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة (_1)
 .271ص: ، ات١صدر نفسو(_ 2)
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تٖريض خفيٌ للنهوض ضدٌ حالة ات١وات التي تعانيها الأمة العربية؛ كخصوصا بعد ىزتٯتها  -ككما يبد-
الساحقة؛ كالتنديد تٓطورة استمرارية الوضع على ما ىو عليو لأف السكينة كات٠ضوع تزيد ات١وت موتا؛ 

ات١نشور السرم ؛ كالذين يستطيعوف فكٌ غموض ىذا (1)الأمر الذم دفع الشاعر إلذ ت٥اطبة الثائرين أمثالو
 كت٤اكلة التغيتَ للخركج من ىذا الوضع. كتفجتَ دلالتو

كما نقف في قصيدة "سيمياء" على شيوع ىذا النوع من البياض؛ كمن ذلك مثلب البياض الواردة 
 :   (2)بتُ العبارتتُ

 سأؿ نفسو:

 من أنت أيهٌا السيدٌ؟ 

 من يقوؿ لأدكنيس من ىو؟  

 كقولو:

 وت     رقعة من تاريخ سرم للم

 (3)يسأؿ )ك( لا جواب، فليكسر مرآة نرسيس

 مرآة نرسيس ظل )ؼ( كيف يكسر الظل؟

إف تأمل العبارة الثانية بعد إعادة كتابتها كإزالة البياض منها يسهل لنا قراءة ات١قطع ات١كتوب باتٟبر 
يزاتها كىي السرم؛ إذ يبدك أفٌ الشاعر يعيش حالة مراجعة عميقة مع الذات كاشفا عن كاحدة من ت٦

أفٌ النرجسية أك عقدة نرسيس، حيث كقف يسأؿ نفسو_ بعد أف تهيئ ت٢ا أنٌها بلغت الكماؿ كظنت "

                                                           
 .154ص: ، أدكنيس–ينظر: زىتَة بولفوس: جدلية ات١وت كالانبعاث في شعر علي أتٛد سعيد  -(1)
 .710-709ص: ، 02ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(2)
لكنو رفض أف يبادؿ أيٌن منهن ، خطب كده عدد كبتَ من الفتيات اتٞميلبت، بطل أسطورم عرؼ بوسامتو كتٚالو كفتوتو -(3)

اتٟب...كتقوؿ الأسطورة أنو أحس بالعكش ذات يوـ فات٨تٌ على ت٣رل ماء ليطفئ ظمأه؛ فرأل خيالو منعكسا على ات١اء الصافي فعشق 
ـ على ذلك اَّرل ليتطلع إليها؛ حيث شغل تٓيالو عن الأكل كالشرب أك أم متعة أخرل من متع كأخذ يتًدد كل يو ، صورتو تلك

، كنبتت في ات١كاف الذم لقي فيو حتفو زىرة النرجس. للتوسع ينظر: عبد اتٟميد يونس: معجم الفلكلور، اتٟياة حتى ىرـ جسمو كمات
 . 203ص: ، ـ1983، 1ط، مكتبة لبناف
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_ من تكوف؟ كىو سؤاؿ يكاد يكوف ت٤رما بالنسبة إلذ ذات طبعت على التعالر (1)"الدائرة اكتملت
  كالنظرة الفوقية للعالد كللؤشياء.كالاستباؽ 

ة ليسأؿ نفسو: ماذا حققت؟ كإلذ ما تطمحتُ؟ كمن تكوف يقف أدكنيس في تٟظة بوح صادق
كسط ىذا العالد ات١تغتٌَ كالدائم اتٟركة كالتحوؿ؟ إنها حالة أشبو ما تكوف بات١وت لأنها تٟظة تتًسب فيها 

رقعة من تاريخ سرم »تٚيع أعمالو السابقة، يثبت عندما يتأملها دكف تفكتَ فيما بعدىا؛ إنها 
يس باتٟبر السرم لقصور كلمات الأتّدية تٚيعها على احتواء تلك الثورة كتبها أدكن (2)«للموت

 كالنوازع التي تتصادـ في دخيلبئو.ات١تسائلة 

كىو في الأختَ لد ت٬د لأسئلتو جوابا سول ات٠ركج عن الوجو النرسيسي بالتخلي عن عقدة التعالر 
داثة التي لا تؤمن بالكماؿ كترل فيو ولد الشعور بالوصوؿ كالفوقية كىذا يتناقض مع ركح اتٟالتي قد تي 

 الثبات كات١وت، كما يتناقض مع قناعتو بأفٌ الشيء إذا اكتمل انتهى.

كقد أثار أدكنيس ىذه القضية في أخر قصيدة من أعمالو الشعرية الكاملة ليؤكد أف ىاجس  
ة ات١وىبة؛ فالإحساس ات٠لق كالإبداع يتنافي كالغركر أك النرجسة التي من شأنها قتل الشعر كإطفاء شعل

بعدـ الوصوؿ كبالعجز عن إدراؾ الكثتَ في ىذا الوجود ىو الذم يفتح باب السؤاؿ كيتيح معها القدرة 
 ، كما تضمن للذات الشاعرة تٕددىا كبقاءىا.(3)على الاستمرارية كالتجاكز

لا و شبكي البناء نص ة أفالنماذج الشعرية الأدكنيسي بعد عرض بعض استخلبصوما تٯكن  
 نص سدتٯي يعيش حالة إعادة تشكل مستمر. يعرؼ البداية كلا النهاية،

 _ التجريد:2

ركزٌ أدكنيس في تصوره النقدم على التجريد كأسلوب يضمن للشعر استباقو كانفتاحو على ما كراء 
ة أت٫ية كبتَة لأنو السبيل إلذ انبعاث اللغ يقة الإنساف كالكوف معا. كقد أكلاهالظواىر تْثا عن حق

كتٕددىا الدائم إذ تتعدل كجود الأشياء ات١ادية في رتابتها كفوضويتها ات١عهودة إلذ ما قبل كجودىا؛ تلك 

                                                           
 708ص: ، 02ت٣لد ، الشعرية الكاملة أدكنيس: الأعماؿ -(1)
 .156ص: ، زىتَة بولفوس: جدلية ات١وت كالانبعاث في شعر أدكنيس -(2)
 .157ص: ، ات١رجع نفسوينظر:  -(3)



تشكيل رؤيا العالم في شعر أدونيس. ........................................................................:رابعالفصل ال  

 

241 

اتٟياة اللبت٤دكدة؛ كىذه ات١رحلة ىي التي تكفل للشاعر  ات١رحلة ات١شحونة بالصفاء البكر كإمكانيات
تضمن لو الانفتاح على اللبت٤دكد بعث العالد من جديد في صورة ت٥تلفة ت٘اما عن ات١ألوؼ كالسائد كما 

؛ ت٦ا يعطي كالتغاير إشارة تٖمل في طياتها خاصية التوالد -بذلك-. فتبرز اللغة الشعرية (1)كاللبنهائي
 الاستشرافي ليغطي أكبر مساحة تأكيلية ت٦كنة.النص الشعرم بعده 

ما لا يرل. كىو إذف تٕاكز ت٤اكلة لرؤية »كلعلٌ ىذا ما أكده أدكنيس في تعريفو للتجريد بقولو أنوٌ: 
للطبيعة كأشكات٢ا، كخلق عالد من الأشكاؿ ا﵀ضة، أك ىو رد الأشكاؿ كلها إلذ جوىرىا. إنوٌ تشفيف 
للمادة لا يريد منها غتَ اتٞوىر. الأشياء فوضى تشوش كزكاؿ. رماد مبعثر من ىذا الرماد يلتقط لتجريد 

 . (2)«ناهإشارة. فمشركعو بصتَم لا بصرم. إنوٌ مشركع اكت

؛ إذ يكسبها خاصية التموٌج الذم لا كالتغاير تٯنح اللغة القدرة على التوالد عند أدكنيس التجريدف
يهدأ، فبعد أف كانت ثابتة مرتبطة تٔعتٌ كاقعي معتُ تتحوؿ مع الشاعر اتٟداثي إلذ بؤرة توتر تعمل على 

 تَ ات١ألوؼ كات١تحوؿ. إدراؾ ما يتعذر إدراكو فتضع في مواجهة مستمرة مع ات١ستحيل كغ

ىذه ات٠اصية التي ميٌزت اللغة الشعرية الأدكنيسية، جاءت نتيجة احتكاؾ كبتَ كمباشر مع إبداعات 
أبرز من مارس إعادة التشفتَ اللغوم في الشعر قدتٯا، عن طريق نزع »نهم لأ (3)الشعراء الصوفيتُ

نس كات٠مر كحالات النفس لادراجها في الدلالات الأكلذ اتٟسية كالدنيوية ككلمات تتصل تٔجالات اتٞ
  -كما يعرفو الناس-السياؽ رمزية جديدة مرتبطة تٔواجدىم كعات١هم، لكن التجربة الكلية لواقعهم ات١عيش
 .(4)«كانت ت٘ثل خلفية ضابطة تتأسس عليها تلك الشفرة الثانية كمرجعية قارة للمرموز لو

ت شعراء اتٟداثة الغربيتُ في كلوجهم إلذ عوالد ما إضافة إلذ انفتاح الشاعر اتٟداثي على إبداعا 
ىذه  كراء الواقع كاعتمادىم ات١طلق على اتٟدس الذم تٮرج اللغة الشعرية عن دائرة ات١تداكؿ كات١ألوؼ.

                                                           
 .157ص: ، أدكنيس -ينظر: زىتَة بولفوس: جدلية ات١وت كالانبعاث في شعر علي أتٛد سعيد -(1)
 .82ص: ، أدكنيس: سياسة الشعر -(2)
، ي التمثيل على ذلك ما جاء في كتاب "الطواستُ" للحلبج؛ كخاصة منها: طاستُ التوحيد كطاستُ التنزيو كطاستُ الدائرةيكف -(3)

كالتي اعتمد فيها اتٟلبج على الأشكاؿ كالتعازنً بعيدا عن الكلمة الشعرية. ينظر: زىتَة بولفوس: جدلية ات١وت كالانبعاث في شعر 
ص: ، ـ1997، 1ط، أت١انيا، منشورات اتٞمل، ر ينظر أيضا: اتٟلبج الديواف كيليو كتاب الطواستُكللتوسع أكث، 157ص: ، أدكنيس
 كما بعدىا. 126

 .192ص: ، صلبح فضل: أساليب الشعرية العربية -(4)
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ت٥تلف من الكتابة الشعرية تٖوٌلت فيو اللغة من الكلمة إلذ  الركافد ات١ثقلة بالتجريد أدت إلذ ظهور ت٪ط
مل الأشكاؿ كالأقواس كالرموز الرياضية اَّردة، كمحاكلة إلذ تٕاكز رتابة اللغة العادية الإشارة التي تش

كتٯكننا حصر تٕليات  .(1)ات١كتفية بالوصف كالإيضاح كرسم ما ىو ظاىر دكف تعدية إلذ ما كرائو
 في الظواىر الآتية:في شعر أدكنيس التجريد 

 _ حركؼ الأبجدية:1_2

 الأتّدية كت٘وضعها في النص الشعرم من ديواف "ىذا ىو إتٝي"؛ تبدأ رحلة أدكنيس مع حركؼ
إذ جاء في قصيدة "مقدمة  متأثرا بالشاعر الفرنسي "ملبرميو" الذم كظف اتٟركؼ في بدايات أسطره الشعرية

 لتاريخ ملوؾ الطوائف" قولو: 

 خصلة شعر، انقرض انقرض الجيم، ك الباءكشفت رأسها 

 أكؿ الحركؼ انقرض انقرض ألف

 مثل الهلاؿ الراءتنشج، ك  الهاءأسمع 
 غارقا ذائبا في الرماؿ

  (2)انقرض انقرض
 كيقوؿ أيضا في ذات القصيدة:

 سقط الماضي كلم يسقط
 قامة يكسرىا الحزف داؿ
 قاب قوسين كأدنى قاؼ

 أطلب الماء كيعطيني رملا
 .(3)أطلب الشمس كيعطيني كهفا

 
                                                           

 157ص: ، ينظر: زىتَة بولفوس: جدلية ات١وت كالانبعاث في شعر أدكنيس -(1)
 .255ص: ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(2)
 .259ص: ، ات١صدر نفسو -(3)
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 ككذلك قولو: 

 الضوءترتجف تحت نواة رفضية بعمق  ؾ

 تاريخ مسقوؼ بالجثث كبخار الصلاة ت

 عمود مشنقة مبلٌل بضوء موحل ا

 .(1)سكين تكشط الجلد الآدمي، كتصنعو نعلا لقدمين سماكيتين في خريطة تمتد...إلخ ب

نلبحظ في ات١قطع الأكؿ تقطيع لكلمة" كتاب" تٔا تٖيلو في ذىن القارئ من دلالة على القداسة 
نيس خرؽ أفق التوقع ىذا القارئ كأعطاىا أبعادا أخرل تتصل بالإثم كات١وت كالطهر كالثبات، لكن أدك 

كالدمار كالتشقق كالتعذيب الذم يطبع كاقع الشاعر كيبعثره كتبعثر حركؼ الكلمة الواحدة؛ إذ تتًاءل 
 من خلبؿ ات١قطع جدلية الصراع بتُ القداسة كانقساـ الشاعر بينهما.

 كيقوؿ أيضا:

 يف. أمثل الجسد في سأ 

 تسنو اللذة  

 . لكي أكوف جسدم، ب 

 أسمس نفسي الهباء  

 . أتكلم دكف أف أتكلمج 

 أسير دكف أف أسير  

 .    ...كسرت كأني الليلد 

 ما ىذه الشموع التي تركض كراءؾ؟ -  

 . أعمالي باطلة ىػػ 

                                                           
 .260ص: ،  أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
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 كأفعل دائما كأني الحق.  

 . تخيلت أف لدكاٌر الشمس ك 

 (1)عينين كأنو يرل

 نيس: يقوؿ أدك 

 "نستدعيك أ

 أيها القوم الذم حملتو أـ فقيرة ..."

 "مت؟ ب

 موتي مخبوء في المحيط 

 كانت الأرض دجاجة تبيض الذىب- ج

 ذبح الدجاجة كأكلها"

 "تقدٌـ د

 (2)أسرع أيها الثور الأسود

حاكؿ الشاعر من خلبؿ ىذا التوظيف إت٬اد أتّدية لغوية جديدة تبرز كنسيج متشابك منفتح على 
منطقي كاللبت٤دكد من ات١عاني كالدلالات، إما بتوظيفها كحركؼ ت٣ردة أك تقطيعها، تاركا للقارئ اللب

 مسؤكلية تركيبها من جديد كقراءتها كفق أم تصور.

كىذا ما يريد تٖقيقو أدكنيس كغتَه من خلبؿ الدعوة إلذ تفجتَ اللغة. فتشابك الكلمة الشعرية 
ا تبدك في شكل تٕريدم لا يقود إلذ كضوح ات١عتٌ ات١راد، بل إلذ كالسطر الشعرم مع تلك اتٟركؼ ت٬عله

لتعبر عن »إُّامو إُّامنا مطلقا. كت٧د الفراغات أيضا في القصائد عبر تقطيع الكلمة إلذ حركؼ متباعدة 

                                                           
 .682-681ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 . 692ص: ، 2ت٣لد ، ات١صدر نفسو -(2)
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، كىذا التوظيف (1)«لتنقل انفعالات الشاعر كحركة نفسو ات١توترة تكسر الإيقاعات البصرية كالصوتية
 الظهور في ديواف "ات١طابقات كالأكائل" إذ نقف فيو على قولو: يعود إلذ

 تعلو في انصداع جليد يحرسو الطيحلب، كالزمن بين الأرجل  

 .(2)يػػػػػػػػ ػػػػػػػ تػػػػػػ ػػػػػػػػ شػػػػ ػػػػػػػ ؽٌ ػػػػػػػ ؽ  

في ىذا ىذا التشقق في جوىره انفصاؿ العناصر بعضها عن بعض ت٘اما كانفصاؿ أحرؼ الكلمة 
ات١قطع فالكتابة الشعرية ت٤اكلة لتجسيد الفعل بالصورة أيضا، إذ تتًؾ تهجية اتٟركؼ ات١تقطعة كقفات 
زمنية متتالية تشهد على الانفصاؿ كاللبترابط كما تعمق الإحساس الفعلي بالتشقق. كىذا النمط من 

 يدة كمتنوعة.كلبت عدالكتابة يبلغ ذركتو في ديواف "مفرد بصيغة اتٞمع"؛ إذ نقف فيو على تش

 قوؿ أدكنيس:  ي

 ينظر إلى الزمن يتحطم بين يديو

 إلى المكاف يتوشح بحطامو

 يلتفت كراءه

 أنصاب كتماثيل تحمل حركفا

 أ ك ر ؼ م ك س

 أ د ك ف م س

  (3)يتحقق أنها نظائر كأسماؤه

نصاب نلبحظ علبقة ىذا التقطيع بالنص عند أدكنيس ت١اٌ كاءـ بتُ صورة اتٟطاـ كصورة الأ
كالتماثيل، كمثٌل على ذلك بتكسٌر حركؼ الأتٝاء. كما رسم في مقطع آخر علبقة بتُ اتٝيو من خلبؿ 

 تقطيع حركفهما ككضعهما في تشكيل جديد. 

                                                           
 .181ص: ، أتٛد بزكف: قصيدة النثر العربية(_  1)
 . 382ص: ، 2ت٣لد  ،أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(2)
 . 511ص: ،  2ت٣لد ، ات١صدر نفسو (_3)
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كُّذا التًسيم للؤحرؼ صاغ علبقات ترميزية ىندسية قربٌت النص من التًقيم كاللعب البصرم، لا 
شكل ات٢ندسي التناغم بتُ اتٝيو الشخصي كالإبداعي، أـ ندرم ىل أراد أف يؤكد من خلبؿ ىذا ال

 الانفصاـ كالتنبيو إلذ أف عليٌ تٛل ات٢وية الأسطورية ت١ا تنحٌل اسم أدكنيس ككذا أكرفيوس. 

كضمن الإطار نفسو نقف في قصيدة "جسد" على تشكيل ت٦يٌز زاكج فيو أدكنيس بتُ الأحرؼ 
و الإبداعي كتأكيد على حضور الذات الشاعرة كذلك من ات١شكلة لاتٝو الشخصي كتلك ات١رتبطة باتٝ

 خلبؿ ات١قطع الآتي :

 أنا سؤالك 

 كلست أنت جوابي

 عرفٌتك بحنيني
 بشٌرتك بو كربطتك بنفسي

 ع .                 م
 ؿ               

 أد .         ف م  س
 (1)ك     

الكلمة كتٖليلها إلذ عناصرىا الأكلية  تٞأ أدكنيس في ىذا ات١قطع إلذ تٕديد اللغة الشعرية كتفجتَ
تاركا للقارئ مسؤكلية إعادة تركيبها من جديد كقراءتها كفق التصوٌر الذم يصدر عنو كالذم تٯنحنا حياة 

 جديدة كشكلب ت٥تلفا. 

فإذا قرأت اتٟركؼ، أفقيا نتج عنها تعارض بتُ اتٝتُ: علي/ أدكنيس؛ أما إذا غتَنا منظور القراءة 
يا على كسط اتٟركؼ؛ صار الناتج حرؼ الشرط "لو". كلو غتَنا ات١نظور مرة ثالثة، كقرأناه كركزناه رأس

من أسفل العمود الأكؿ إلذ أعلى ثم ات٨رفنا بالعتُ إلذ اليسار صار الناتج "أدعى"، كلو غتَنا ات١نظور مرة 
 . رابعة، كبدأنا من أعلى اليمتُ إلذ ات١ركز لنهبط بو، عموديا صار الناتج "علو"

                                                           
 . 601ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة(_1)

 



تشكيل رؤيا العالم في شعر أدونيس. ........................................................................:رابعالفصل ال  

 

247 

كلو غتَنا ات١نظور مرة خامسة صار الناتج "أدعو"، كلو غتَنا منظور القراءة مرة أختَة كنظرنا بزاكية 
مائلة، تبدأ من أسفل العمود الأكؿ لتمر تْرؼ اللبـ كالياء، صار الناتج "أدلذ"؛ كعندىا تٯكننا الوقوؼ 

الاسم الأصلي )الظاىر( كالاسم  على نوعتُ من العلبقات داخل ات١قطع؛ الأكؿ قائم على التقابل بتُ
ات١ستعار )الباطن(، كأما الثاني فقائم على التجاكز بتُ أداة الشرط )لو( كأفعات٢ا )لو أدعى، لو أدعو، لو 

 أدلذ(.

كإذا ما أسقطنا علبقة اَّاكرة على علبقة التقابل تٯكننا قراءة "العلو" الذم يكشف عنو ات١قطع 
)علي( ات١رتبط بعلي أتٛد سعيد إلذ الدلالة اتٞماعية التي تٖيلنا على "علي بتجاكز الدلالة الفردية للبسم 

بن أبي طالب كرـ ا﵁ كجهو، أك علي بن اتٟستُ. ليكشف التعارض كالتقابل الواضح بتُ التًاث العربي 
 .(1)كالتًاث الفينيقي كات١زاكجة بتُ الديتٍ كالأسطورم

ا الأكلية بل تعداه إلذ تٖليل التًكيب أيضا؛ إذ نقف كأدكنيس لد يكتف بتحليل الكلمة إلذ عناصرى
في القصيدة نفسها على ت٣موعة كلمات تسبح حرة في البياض ات١ثقل بالأسئلة كا﵀مٌل بفيض رىيب من 

 الدلالات ات١فتوحة على أفق التأكيل. 

 :يقوؿ أدكنيس

 أنزؽ على مدية جرؼ مجهوؿ

 تنزلق لغتي على ميدية الهاكية

 دٌكاركبين نشوة ال 

 كشفا ىلاؾ غير مرئي      

 أتدلى      

 تقريبا  لا    

 بين    

                                                           
 .160ص: ، أدكنيس–ينظر: زىتَة بولفوس: جدلية ات١وت كالانبعاث في شعر علي أتٛد سعيد  -(1)
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 في    

 أبدان  ربما   

 كالنفي ظرؼ كالظرؼ خبر    شهاب يجرٌ حركؼ الجسد 

 .(1)كينطفئ

فات١قطع كما يبدك لوحة من الاحتمالات راعى فيها الشاعر علبقة التماثل القائمة بتُ الزكايا 
قريبا _رتٔا( كالتي ترسم حيزا مائلب ت٭اصرنا ات١كاف )بتُ _في( كت٭توم بطريقة تبرز ات١تقابلة )لا_ أبدا( ك)ت

جدلية العلبقة بتُ الداخل كات٠ارج من جهة، كدكارنية الكوف كأشياءه التي تتضارب بتُ نفي القاطع أك 
 ات١علوـ كالنسبية ات١تًددة ات١رتبطة باَّهوؿ كالدالة عليو من جهة أخرل.

ك نسجل انتشار الأحرؼ الثنائية )ألف ستُ، ألف باء، ألف ياء...( في أغلب إضافة إلذ ذل 
 قصائد الديواف كمثاؿ ذلك قولو: 

 داؿ تاء  

 بحسب حركاتك يجرم أمرم -

 كالليل كالنهار بريدم إليك.

 كاك نوف

 كيف أقمع ىوائجي-

 كالحاجة إليك ىتكتني؟

 سين ألف  

 أدخلي، ككأنك نقبت الجحيم كخرجت منها -

 (2)ك كأنك امرأة تشترم العطر بالخبزأ
                                                           

 . 637ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 . 646-645ص: ، 2ت٣لد ، صد نفسوات١ -(2)
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نستخلص من خلبؿ ىذا ات١قطع أف أدكنيس متأثر بات١وركث الإبداعي الصوفي، الذم أكلذ اتٟركؼ 
كأعطاىا أبعادا رمزية تٕسد نظرة الصوفية للكوف كللئنساف على حد  (1)أت٫ية بالغة -مفردة كمركبة-

يس إضافة إلذ تأثره باللغة الصوفية في تعاملو كفقا ت٢ذه سواء. كلعل اتٞدير بالذكر في ذا ات١قاـ أف أدكن
الطرؽ مع الأتّدية العربية، متأثر أيضا "برامبو" في حديثو عن كيمياء اللغة كالتي تأثر فيها بدكره ببعض 

 اتٞماعات السرية التي ت٘ارس الطقوس السحرية، كببعض الكتابات القدتٯة في الكيمياء كالسحر كالعرافة.

لقد أبدعت لوف »ك جليا في حديثو عن لغة ت٣موعتو "فصل اتٞحيم" التي قاؿ عنها: كيتضح ذل
اتٟركؼ الصوتية كحسبت شكل اتٟركؼ كحركة كل حرؼ ساكن كأكت٫ت نفسي أنتٍ ت٘كنت بفضل 
إيقاعات فطرية من اختًاع لغة شعرية تٯكن في كقت قريب أك بعيد أف تصبح في متناكؿ تٚيع اتٟواس.  

ية الأمر ت٣رد تدبيب. كتبت الصمت الليالر دكنت ما يستعصي على التدكين كالتعبتَ، كاف ىذا في بدا
 .(2)«ثبت الدكار

فالتجريد نابع أساس في النزكع إلذ التجريب كخلق ات١ختلف من أشكاؿ اللغة الشعرية كعلى ىذا 
أدكنيس تٓطى  . سار(3) الدرب الشائك في تفجتَ اللغة كاستخراج اتٞديد كغتَ ات١ألوؼ من تشكيلبتو

فيها الكثتَ من العمق كالثبات، حاكؿ من خلبت٢ا خلق أتّدية لغوية جديدة تبرز كجسد ينبض اتٟياة 
كاتٟيوية داخل القصيدة اتٟداثية؛ ككنسيج ت٤كم كمتشابك ينظم علبقاتها الداخلية كما يفتحها على 

 اللبت٤دكد من ات١عاني كالدلالات.

2_2:  _ الخطوط / الرسوـ

ات٠طوط كالرسوـ كالرموز كالإشارات  تبتٌ فيهاس في كلعو بالتجريد أشواطا تٕريبية أدكني خطا
 الرياضية كتجسيد للغة الإت٭ائية القائمة على الاختزاؿ كالإضمار كات٠ارجة عن حدكد الوصف أك التقرير.

 إذ كضع الكلمة _الإشارة بديلب عن الكلمة_ الصوت أك الكلمة الإيضاح ت٤اكلا الاستفادة من
علوـ العقل كات١نطق في خلق نص إبداعي يتحدل حدكد الواقع كتٮتًؽ الأطر السائدة كات١ألوفة. كبتتبع 

                                                           
 .426-408ص: ، للتوسع في ىذا اَّاؿ أكثر ينظر: عاطف جودت نصر: الرمز الشعرم عند الصوفية -(1)
 .157ص: ، ـ1972، مصر، القاىرة، 1اتٞزء ، عبد الغفار مكاكم: ثورة الشعر اتٟديث -(2)
 .162ص: ، دكنيسينظر: زىتَة بولفوس: جدلية ات١وت كالانبعاث في شعر أ -(3)



تشكيل رؤيا العالم في شعر أدونيس. ........................................................................:رابعالفصل ال  

 

250 

ىذا النمط من الكتابة الشعرية يبدأ في الظهور مع ديواف  دكاكينو الشعرية _موضوع الدراسة_ ت٧د أف
ت١قاطع النثرية من "ىذا ىو إتٝي" كخاصة في قصيدتو "قبر من أجل نيويورؾ"، إذ تٞأ الشاعر في ا

القصيدة إلذ توظيف معادلات رياضية اختزؿ بواسطتها سيل الكلمات التي ما كانت لتجسد فكرتو 
 بالطريقة عينها ككفقا للتصور الذم رتٝو ىو في ذىنو. 

 :    يقوؿ أدكنيس

 كليسبح الزمن في ماء ىذه المعادلة:

 نيويورؾ + نيويورؾ = القبر أك أم شيء يجيء من

 القبر، 

 .(1)نيويورؾ _ نيويورؾ = الشمس

عبر أدكنيس في ىذا ات١قطع/ القصيدة عن رفضو للحضارة الغربية ات١يتة كالغرقة في ماديتها فكانت 
نيويورؾ، كأكبر ات١دف الغربية كأكثرىا تٖضرا كمدنية، البؤرة التي فجر من خلبت٢ا ىذا ات١وقف، كقد تدرج 

ا ليخلص إلذ تلك ات١عادلة كوعاء صبٌ فيو موقفو، إذ رأل أف الشاعر في تٕسيد صور ات١وات ات١رتبطة ُّ
ف ىذا التنامي ات١زيف ييغيب جوىر اتٟياة كت٭جبو، كلا د ككمستقبل لا تقدـ إلا ات١وت؛ لأنيويورؾ كوجو 

 سبيل إليو إلا بزكاؿ النظرة ات١ادية كأبعادىا اَّسدة في تلك ات١دينة التي تٖجب حتى الشمس. 

مط في ديوانو "مفرد بصيغة اتٞمع" إذ أكثر من استعماؿ ات١عادلات الرياضية كقد عمق ىذا الن
لنهاية في حركة كالتي تٕسد العلبقة اتٞدلية بتُ البداية كا ،كخاصة تلك ات١رتبطة بتشكيل الأحرؼ ات١قلوبة

  استئنافية مستمرة.

 يقوؿ:

 أخرج إلى الأرض أيها الطفل

 خرج   

                                                           
 .309ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس الأعماؿ الشعرية الكاملة(_  1)
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 ىبط من الحرؼ   

 (1)ح ا         الأرض ا ح د = د   

 ككذلك قولو:

 يلمح الأبد من الآف 

 من الآف يتحسس البدء

 (2)أ ب د = ب د أ  

ات١لبحظ في ىذه ات١قاطع ىو استناد على الاستلزاـ )    ( في ات١ثاؿ الأكؿ، كرمز رياضي يستطيع 
ساكم )=( ليؤكد أف الارتباط اكتفى ات١ثاؿ الثاني بالت ماتٖديد النتائج ات١بينة على ات١قدمات السابقة، في

ما كراء الواقع ات١عيش يضمن لو  لتجدد الدائم لأف النزكع إلذ رؤيةبالأبدية ىو ارتباط بالبدايات كا
 .الاستباؽ كالتميز داخل اتٟركة الإبداعية اتٟداثية

 يقوؿ:  

 ف        

 منفية بقوة الحضور   

 كالهواء       

 كىي ىي   

 كل شيء يتغير كتبقى    

 .(3)       ف    = ف

أم أف أدكنيس إذا كاف العالد الظاىر في تغتَ دائم كصتَكرة مستمرة تٖتمل السلب أك الإت٬اب فإف 

                                                           
 .500ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة(_1)
 .579ص: ، ات١صدر نفسو (_2)
 .500ص: ، ات١صدر نفسو(_ 3)
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ثابتا مع الزمن يتفجر بطاقات اتٟياة في طبيعتها ات١شحونة بالإت٬اب كإلذ  جوىره كجوىر أشيائو يبقى
 ؽ كاكتناه أسرار الباطن.اعتناؽ ىذا اتٞوىر يطمح أدكنيس في غوصو ت٨و الأعما

إضافة إلذ ات١عادلات الرياضية، أكثر أدكنيس من توظيف الرموز كالإشارات ذات الصلة الوثيقة بعلم 
ات٢ندسة كمنها الأسهم )    ( كالاستلزاـ )    ( كالتكافؤ ات١نطقي )     ( ككذلك ات١ثلث )    ( كات١ربع  

ذ تبرز تأثره الكبتَ بتلك العلوـ اَّردة ات١عتمدة على التأمل كالعقل، (؛ كىي تٚيعها إ∞)   ( كات١الانهاية )
أبعاد الأشكاؿ ات٢ندسية لا تٗفي اطلبعو على الفيثاغورسية اليونانية، ككذلك العرفانية الصوفية في كلعها ب

  كدلالتها.

 يقوؿ:    

 الجسد أطوؿ طريق إلى الجسد 

 (1)ىل اللمس للجسد كحده، حقا؟ 

 (2)أيها الحيواف/ أنت كحدؾ الملاؾ الأبيضسلاما  ∞
 كذلك الاىتماـ بالأرقاـ كالأعداد اتٟسابية:

 قد يتحوؿ غبار الزكاج إلى زىرة من العشق

 نبتو تشعل قنديلا 1333

 طفل يعد الغيم ينتظره الحريق 1341

 تيمطر في أنحاء أخرل 1351

 ستحظى ينابيع يأخذىا غيرؾ

 .(3)سلاما أيها الطفل 1375

 
                                                           

 .662ص:  2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة(_  1)
 .663ص: ، ات١صدر نفسو(_  2)
 .662ص: ، ات١صدر نفسو(_  3)
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كفق ما ت٘ليو الفيثاغورسية في نظرتها للؤعداد كالتي  ا أردنا قراءة دلالة تلك الأشكاؿ ات٢ندسيةكإذ
على التصور الأيوني ات٠اص بالأسطقسات الأربعة فات١كعب يقابل »اعتمدت في دراسة صفاتها ات٢ندسية 

العشرين كجها ات١تنظم  التًاب، كالشكل ات٢رمي يقابل النار، كيقابل ات١ثمن ات١نتظم ات٢واء، كيقابل ذك
، كمن تٙة تٯكننا إسقاط تلك الدلالة على الأشكاؿ السابقة كقراءة النص الأدكنيسي (1)«عنصر ات١اء

 كفقها. ىذا كنقف في قصيدة "جسد" على تأثر كاضح بالتصور الأيوني؛ كذلك ما يبرزه ات١قطع الآتي: 

 سلاما أيها الجسد

 رتٌ بهاأيها النغم   أخرجتو اللذة ألحانا س 

 عشقتها كطربت إليها  

 كرتبٌت الأكتار الأربعة إزاء الطبائع الأربع:  

 الزير      المرةٌ الصفراء

 المثنى       الدٌـ

 المثلث      البلغم

 البمٌ       المرة السوداء

 كأجرت الإيقاع في أنهار لا تحصى 

 .(2)سلاما أيها الجسد 

كنيس توظيفو للؤشكاؿ كالرموز ات٢ندسية على اعتبار أنها ىذا كقد عاب جودت نور الدين على أد
 قد أكقعتو في تناقض صارخ مع مواقفو التنظتَية الرافضة لاستعادة ات١اضي كأشكالو كرموزه؛ إذ يقوؿ:

بل كت١اذا يقع أدكنيس في التناقض عندما يقوؿ بعدـ تكرار ت٪اذج ات١اضي كفي نفس الوقت يستعمل »
دسية كالإشارات اتٟسابية كتوزيع اتٞمل على مساحات الورؽ كغتَىا من الألعاب التعازنً كالرموز ات٢ن

كالطلبسم كاتٟفريات التي استعمل مثلها ت٘اما في عصور ات١ماليك خاصة كالات٨طاط عامة كما فعل في  
                                                           

 .395ص: ، عاطف جودت: الرمز الشعرم عند الصوفية -(1)
 .637ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(2)
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 .(1)«كتابو "مفرد بصيغة اتٞمع"

اؿ التي تٖفظ بطاقتها كقد ركز أدكنيس كما بينا سابقا على ركح ات١اضي؛ أم النماذج كالأشك
التحويلية كالتي من خلبت٢ا يستطيع الشاعر ات١عاصر دفع تٕربتو الشعرية كتطويرىا كات٠ركج ُّا من دائرة 
ات١ألوؼ كات١عهود. كما أف كجود ىذه الأت٪اط الكتابية في عصور الات٨طاط لا ينفي صلبحيتها للتعبتَ عن 

و "مفرد بصيغة اتٞمع" إلذ ترسيخ مفهوـ القصيدة رؤيا الشاعر اتٟداثي. كأدكنيس يسعى في ديوان
الشبكية ات١فتوحة على ات١تنوع كاللبت٤دكد من الأشكاؿ كالنماذج التي لد يتعود عليها القارئ ات١عاصر 
ُّدؼ خلخلة قناعاتو كتغيتَ ت٪طيتو في قراءة النصوص الشعرية. كما يسعى أيضا إلذ بعث اللغة الشعرية 

 .        (2)ا ت١ا تٖملو من قدرة تضمن للشعر اتٟداثي استمراريتو كتٕدده الدائمالصوفية برموزىا كأشكات٢

 _ الإخراج النصي:3

في سعيو إلذ تطوير القصيدة العربية بتفجتَ لغتها كتٖويل إيقاعها ات١وسيقي  أدكنيس لد يكتف
وصو فحسب بل تعداه إلذ خلخلة كيانها كاختًاؽ جسدىا كذلك بفرض سلطتو ات١طلقة على نص

 الشعرية. 

ىذه السلطة التي خولت لو تغيتَ أشكات٢ا كإخراجها من أشكاؿ تعبتَية متجددة تٖمل بتُ جوانبها 
قدرة لا ت٤دكدة على التحوٌؿ كاللباستقرار كما ضمنت لو توطيد الأليات التي من شأنها تٕسيد النص 

أم سلطة للنص الشعرم، إذ  الشعرم ات١فتوح. كليس الأمر بالغريب أك ات١دىش ما داـ أدكنيس ينفي
ليس ىناؾ كجود قائم »يسقط عنو طابع الثبات أك القداسة التي قد تٖوٌلو إلذ ت٪وذج ، كذلك في قولو: 

بذاتو نسميو الشعر نستمد منو ات١قاييس كالقيم الشعرية الثابتة ات١طلقة. ليس ىناؾ بالتالر خصائص أك 
مطلقا. ات١وجود اتٟقيقي ىو الشاعر، ىو القصيدة: كفي  قواعد تٖدد الشعر، ماىية كشكلب، تٖديدا ثابتا

تعاقب القصائد كإكماؿ بعضها البعض الآخر، ما يغتَ فهم الشعر أك النظر إليو. فالشعر أفق مفتوح. 
ككل شاعر مبدع يزيد في سعة ىذا الأفق، إذ يضيف إليو مسافة جديدة. ككل إبداع ىو في آف ينبوع 

                                                           
 . 653إلذ:  497من ص: ، 2ت٣لد ، ينظر: أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .165ص: ، أدكنيسينظر: زىتَة بولفوس: جدلية ات١وت كالانبعاث في شعر  -(2)
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قائم في جوىره على عند أدكنيس الشعر إف  .(1)«كينبوع تقييم جديد ت١اضيكإعادة نظر: إعادة نظر في ا
التنوع كالتعدد، إذ لكل قصيدة شكلها كبناءىا ات٠اص الذم تٯيٌزىا عن غتَىا كىذا ناتج عن قدرة ات١بدع 

 نص الشعرم انفتاحو كتٖولو الدائم القائمعلى خرؽ ات١ألوؼ كتٕاكز السائد ككضع الآليات التي تضمن لل
 الآتية: على 

 التنقيح: -1_3

الصادرة عن  الأعماؿ الشعرية الكاملة لأدكنيس _موضوع الدراسة_ في طبعتها ات٠امسة برزت  
ـ عن 1991الآثار الكاملة  لة بالعديد من التغتَات مقارنة مع طبعتها الأكلذت٤مٌ  ـ1988 العودةدار 

العمل الشعرم » كالإضافة عن قناعة تامة منو بأف؛ إذ عمد فيها إلذ التنقيح باتٟذؼ كالتغيتَ دار العودة
لا ينتهي، الآلة كحدىا تنتهي. كىو لا ينتهي تٔعنيتُ: لا يكتمل من جهة، كيظل من جهة ثانية 

  .(2)«مشركعا

يسقط طابع القداسة الذم يلتصق بو بعد الانتهاء من كتابتو ماداـ مؤلفو  أنو نفهم من أدكنيس
دة كتابتو من جديد كبالصورة التي تتداعى إلذ فكره. كمنو فهو يرفض فكرة حيا فلو مطلق اتٟرية في إعا

  .(3)"ركلاف بارت" القائلة بأف ميلبد القارئ رىتُ تٔوت ات١ؤلف

إذ يعلن سلطتو ات١طلقة على النص كحضوره الدائم فيو ما داـ حيا تٯتلك القدرة على التطور 
ولة بارت السابقة أف دكر الشاعر ينتهي فور انتهاء زمن كالتغيتَ. لكن الشائع كات١تعارؼ عليو كفقا ت١ق

الكتابة كبانتهائو يفقد أم سلطة على نصو فيتدخل القارئ فارضا سلطتو التامة عليو ت٤اكلا إعادة  
كتابتو من جديد عبر قراءاتو التي تسعى إلذ قوؿ ما لد يستطع الشاعر الكشف عنو جهارا، كىذا ما 

بتعد ات١ؤلف كت٭تجب، فإف الزعم بالتنقيب عن أسرار النص يعد أمرا غتَ عندما ي» أكدة بارت بقولو:
ذم جدكل. ذلك أف نسبة النص إلذ مؤلف معناىا إيقاؼ النص كحصره كإعطائو مدلولا نهائيا. إنها 

 .(4)«إغلبؽ الكتابة
                                                           

 .108-107ص: ، أدكنيس: مقدمة للشعر العربي -(1)
 .05ص: ، 1ت٣لد، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة_ ات١قدمة -(2)
 . 87ص: ، ـ1986، 1ط، ات١غرب، الدار البيضاء، دار توبقاؿ للنشر، تر: عبد السلبـ عبد العالر، ركلاف بارت: درس السيميولوجيا -(3)
 .87ص: ، نفسوات١رجع  -(4)
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ميثاؽ قراءة لا ت٬وز أف يعيد »بقولو أف النص الشعرم  كىذا ما ذىب إليو كأكده حاتم الصكر
الشاعر انتاجو تٓامتو الأكلذ فيما ت٬وز للقارئ أف يتيح قراءة ثانية لو، بعد أف ينمو كعيو كإدراكو 
كإحساسو بو، قد يرغب الشاعر في إعادة الصلة بقصائده، كلكن ذلك لا يتيح لو أف يلفق صلة 

 . (1)«جديدة

ر الذم كلٌد العديد من كلعلٌ في ىذا ما يبرر اضطراب ات١وقف الأدكنيسي كاىتزاز منطلقاتو، الأم
يبدك »الردكد الرافضة سواء من ات١تلقتُ القراء أك الدارستُ، من ذلك ما ذىب إليو حاتم الصكر في قولو: 

لر أف أدكنيس تٮلط ما بتُ القصيدة، كىي ت٥اض الولادة غتَ كاضحة ات١عالد، كلا مستقرة ات١لبمح كبتُ 
ن خلبلو، بدءا من عنوانها حتى ات١علومات التوثيقية النص الذم ظهرت فيو، كتلقاىا القارئ متحققة م

 .(2)«)زمن كتابتها كمكانو( مركرا بالإىداءات كالتصدير أك ات١قتطف الذم يوضع في مدخلها أحيانا

ت١ا تواضع عليو النقد اتٟديث من استقلبلية النص الأدبي حيث  تٕاىا معاكسالكن أدكنيس يتجو ا
سيجد القارئ أنتٍ حذفت ىنا نصا، » كتوضيحو للقارئ قائلب:يعمد إلذ تبرير مسعاه التنقيحي 

كنقحت ىنا نصا آخر كقد يتساءؿ: ما السبب؟ كرتٔا كاف جوابو أنوٌ لا يشاطرني الرأم حسنا، قد 
  (3)«يكوف لو اتٟق لأنو ت٭ددني من ات٠ارج. أما أنا فأحدد نفسي من داخل

كثيقة، في أية حاؿ، كمن أية زاكية نظر  فنيا، يتعذر أف يكوف النص الشعرم»ثم يضيف موضحا: 
إليو. إنو انفجار. كىو، لأنو انفجار يظل ىو ىو مهما حذؼ منو، خصوصا أفٌ نصا ما ليس، ىو  
كذلك إلا حلقة في انفجار أكبر: تٕربة الشاعر_ ككذلك فإف اتٟذؼ كالتنقيح إتٌ٪ا يتماف لغاية كاحدة: 

 . (4)«لتعمق كالتأصيلمنح النص مزيدا من التوىج أعلى مزيدا من ا

ففي ىذا ات١وقف النقدم ما يدفع الباحث إلذ التساؤؿ عن الكيفية التي بواسطتها يتحوؿ التنقيح 
إلذ باعث ت١زيد من التوىج كالعمق ضمن النص الشعرم؟. كيكفي للئجابة عن ىذا التساؤؿ التدرج مع 

 لت اتٞوانب الآتية:تنقيحات أدكنيس ات١تتالية في أعمالو الشعرية الكاملة كالتي شم
                                                           

 .268ص: ، ـ1994، 1ط، الأردف، دار الشركؽ، حاتم الصكر: كتابة الذات_ دراسات في كاقعية الشعر -(1)
 .267ص: ، ات١رجع نفسو -(2)
 .07ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة_ ات١قدمة -(3)
 .07ص: ، ات١رجع نفسو -(4)
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 تغيير العناكين: -1_1_3

ت٭تل العنواف في النص الشعرم اتٟديث أت٫ية بالغة؛ إذ يعد حلقة أساسية ضمن حلقات البناء  
الاستًاتيجي النصي، الأمر الذم يفسر ات١كانة ات١ميزة التي حظيت ُّا دراسة العنونة في ات١ناىج النقدية 

 . (1)اح الذم من خلبلو تٯكن الولوج إلذ عوالد النص الإبداعياتٟديثة على اعتبار أنٌها ات١فت

الأت٫ية التي ت٭ظى ُّا العنواف ضمن نسيج النص الإبداعي؛  " lèo.H.Hock ليوىوؾ"حيث أكد 
إذ أعطاه الأكلوية ات١طلقة ضمن سلسلة ات٠طوات الإجرائية ات١تبعة في تٖليلو دكف بقية العناصر 

ت٣موعة الدلائل اللسانية من كلمات كتٚل كحتى من نصوص قد »واف تٯثل . كىو يرل أف العن(2)الأخرل
؛ كىو (3)«تظهر على راس النص لتدؿ عليو كتعنيو كتشتَ ﵀تواه الكلي كلتجذب تٚهوره ات١ستهدؼ

لذلك ت٭قق أكثر من كظيفة كغاية، إذ يلخص ت٤تول النص كيوضحو كما يدؿ عليو كسلعة معركضة 
 . (4)لتمييزىا كجذب الأنظار إليها–ا بعلبمة ليست منها، جعلت خصيصا أماـ القارئ يتم تعيينه

كلعل اتٞدير بالذكر في ىذا ات١قاـ أف العلبقة بتُ العنواف كالنص الإبداعي على جانب كبتَ من 
التعقيد في الشعر مقارنة بالأعماؿ الفكرية كالعلمية التي يدؿ فيها العنواف دلالة كاضحة على مضموف 

ت٧د في الإبداع الشعرم العديد من العناكين التي تفتقد الصلة الظاىرة بالنص، كما ت٧د منها النص؛ إذ 
أيضا ما لا تٯثل في القصيدة إلا تٚلة أك مقطعا فحسب، الأمر الذم يبرز نوع من ات١فارقة بينهما كبتُ 

اللبحق يوجد الذم يرل أف العنواف بالنسبة لنصو  "ليوىوؾ"النص الإبداعي، كىو كضع طبيعي حسب 
في كضعية مفارقة لأف عليو أف تٮبر كأف يبقى ت٤دكد الإخبار في الوقت نفسو أماـ نصو اللبحق، فلكي 

أنو تٯثل البنية  أم. (5)يكوف مفيدا عليو أف ت٭مل عنوانا تٯكن القارئ من آماؿ سرعاف ما يتم تٗييبها
 كلا كصعودا من العنواف للنص كالعكس.العميقة للنص اللبحق كالتي تٯكن إدراكها دكف حركة مزدكجة نز 

                                                           
 .180ص: ، كالإنبعاث في شعر أدكنيسينظر: زىتَة بولفوس: جدلية ات١وت  -(1)
(2)- lèo.H.Hock :la marque du taxte,monton,Paris,1981,p,01. /  :جدلية نقلب عن: زىتَة بولفوس

 .180ص: ، ات١وت كالانبعاث في شعر أدكنيس
(3)- Ibid,P17/  :180ص: ، جدلية ات١وت كالانبعاث في شعر أدكنيسنقلب عن: زىتَة بولوس. 
 .15ص: ، ـ1988، مصر، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، كرم اتٞزار: العنواف كسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبيت٤مد ف -(4)
(5)-lèo.H.Hock :la marque du taxte,monton,Paris,1981,p,01. /  :جدلية نقلب عن: زىتَة بولفوس

 .181ص: ، ات١وت كالانبعاث في شعر أدكنيس
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الأدكنيسي من جزئيتو ات١رتبطة بالعنواف كمؤشر داؿ  كبناء على ما تقدـ تٯكن كلوج عوالد الإبداع 
عماؿ على نصوصو الشعرية للوقوؼ على ات٠صوصية التي تطبع تعاملو معو من خلبؿ ما تبرزه الأ

نيسي مع العنواف ىو نزكعو الدائم إلذ تغيتَه عن رغبة منو كلعل الظاىرة ات١ميزة في التعامل الأدك  الشعرية.
في تٕديد نصوصو الإبداعية كإعادة بعثها في صورة ت٥تلفة، يكوف العنواف ات١غتََّ ىو العلبمة الدالة عليها، 
إذ يضيئ جوانب كانت خفية في صيغة العنواف السابقة، كىي ظاىرة تدفع إلذ التساؤؿ عن الطريقة التي 

كنيس ُّا عناكين أشعاره؛ لأف انفتاح النص عدد من غتَ ت٤دد من العناكين يفقده، كما يفقد تٮتار أد
  .(1)العنواف أيضا طابع ات٠صوصية كالتميٌز

كىنا نشتَ إلذ أف تغيتَ العناكيتُ من أبرز التنقيحات التي أجراىا أدكنيس على أعمالو، كالتي شملت 
فبالنسبة لتغيتَ عنواف ت٣موعتو  ن بعض الدكاكين كالقصائد.تغيتَ عنواف ت٣موعة أشعاره، ككذلك عناكي

كالطبعة ات٠امسة؛ إذ كانت الأكلذ  (2)الشعرية الكاملة نقف على صياغتتُ ت٥تلفتتُ بتُ الطبعة الأكلذ
تٖمل عنواف )الآثار الكاملة_شعر أدكنيس( في حتُ أصبح العنواف في طبعتو الأختَة: أدكنيس الأعماؿ 

. كلعل ات١وازنة البسيطة بتُ الصيغتتُ من شأنها الكشف عن تٚلة من ات١لبحظات تٯكن الشعرية الكاملة
 :(3)حصرىا في النقاط الآتية

يبرز العنواف في صيغتو الثانية حضور الذات الشاعرة كفعاليتها مقارنة بالصيغة الأكلذ التي بدت  -
الأختَة للعنواف من العموـ إلذ  فيها ىامشية تٖتل جزءا ثانويا فيو، إذ انتقل أدكنيس في صياغتو

ات٠صوص كمن الفرع إلذ الأصل؛ إذ أف الصيغة الأكلذ تعطي انطباعا بالعمومية من جهة كتٓضوع 
الشاعر فوؽ العنواف عن انطباع مبدئي بفرض سلطتو ات١طلقة على أشعاره كىيمنتو العليا عليها، كفي 

 تغيتَ ا﵀تول كتنقيحو دكف مراعاة لقداستو  إعلبء سلطة النص الإبداعي ما يفسر تٞوءه ات١ستمر إلذ
 كحيز منجز كثابت، كىو الأمر الذم أراد أدكنيس لفت انتباه القارئ لو منذ البداية.

يكشف إبداؿ )الآثار( بػػػػػػػ )الأعماؿ( في الصيغة اتٞديدة للعنواف عن تأثره الواضح تٔصنفات  -

                                                           
 .181ص: ، الانبعاث في شعر أدكنيسجدلية ات١وت ك زىتَة بولفوس: -(1)
 ـ. 1991، 1ط، بتَكت، دار العودة، شعر أدكنيس–أدكنيس: الآثار الكاملة  -(2)
 .182-181ص: ، ات١رجع السابق -(3)
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اـ بتًتٚتها "كالأعماؿ الشعرية الكاملة لساف جوف التي ق شعراء اتٟداثة الغربيتُ كخاصة منها تلك
بتَس" كالأعماؿ الشعرية الكاملة لإيف بونفو ىذا من جهة . كمن جهة ثانية يكشف تأمل دلالة 
ات١صطلح في حد ذاتو عن أبعاد ىذا التغيتَ؛ فالأثر يفقد الذات الشاعرة سلطتها إذ يدخل في حيٌز 

تبط مفهوـ )العمل( بالاستمرارية كالتتابع الناتٕتُ عن اتٟضور ات١اضي الذم اكتمل كانتهى؛ بينما ير 
 الدائم للذات الشاعرة كمنتج لو ككدافع مباشر لتحولو.

إتٟاؽ كصف الشعرية بأعمالو يكشف عن إصرار كبتَ منو على تشخيص ما يكتب، كتٖديد  -
اتٞانبي: شعر؛ كالذم يبدك مقحما  ىويتو التي غيبتها الصيغة الأكلذ )الآثار الكاملة( رغم عنوانها التفستَم

على صيغة العنواف الأصلية، عكس الصياغة الثانية التي تبرزه عنصرا دالا كفعالا؛ إذ أف العنواف عبارة عن 
تٚلة إتٝية مكونة من مبتدأ كخبر كصفة مضافة إلذ ات١بتدأ تٗصص دلالتو كتقويها مبرزة نوعو كطبيعتو؛ 

)الأعماؿ، الشعرية، الكاملة( تأكيد على ات٠صوصية من جهة كعلى ففي اقتًانها تٚيعا باؿ التعريف 
ا﵀دكدية من جهة ثانية فهي أعماؿ أدكنيس، كىي أيضا لا تتعدل الثمانية دكاكين، فرغم كونها ت٘ثل اتٞزء 

 الأكبر من نتاجو فإنها لا ت٘ثل النتاج كلو الأمر الذم يبقيها فرعا تابعا للؤصل الذم ىو الشاعر.

إلذ تغيتَه لعنواف اَّموعة الشعرية ككل، عمد أيضا إلذ تغيتَ عنواف ديوانتُ منها، الأكؿ  كإضافة 
كىو في الأصل عنواف لأبرز  (1)، كالذم غتٌَه إلذ "ىذا ىو إتٝي"منها ىو ديواف "كقت بتُ الرماد كالورد"

ينتقل من ات١وضوعي إلذ قصيدة في الديواف كأطوت٢ا، كإذا تْثنا في دلالات ىذا التغيتَ ت٧د أف أدكنيس 
الذاتي، كمن ات٠ارج إلذ الداخل؛ ذلك أفٌ العنواف في صيغتو الأكلذ دلالة على الرسالة الشعرية القادرة 
على معانقة الورد الكامن تٖت رماد الواقع ات١وبوء، تٕتمع فيو الوحدة الزمنية "كقت" بانفتاحها على لا 

أك ساعات كما قد يكوف شهرا أك سنة أك  ت٤دكدية الدلالة، فقد يكوف ىذا الوقت ساعة
سنتتُ...كالوحدة ات١كانية "بتُ" الدالة على حصر الشيء كتٖديده بتُ ظرفتُ يكشف العنواف عن 
تناقضهما فالأكؿ منهما ىو الرماد تٔا يثتَه في ذىن القارئ من دلالات )ات١وت، اتٟطاـ، النهاية، 

يرتبط ضمنيا بالربيع؛ كىو الفصل الذم تبعث فيو اتٟياة التلبشي...(؛ أما الثاني فهو الورد؛ كالورد 
الكونية من جديد. فالكلمة إذا اختزاؿ لكل معاني اتٟياة بشحناتها ات١وجبة؛ إذ تشمل )اتٟيوية، 

                                                           
 .251ص: ، 2ت٣لد ، اَّموعة الشعرية الكاملة، ينظر: أدكنيس -(1)
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ترتٚة العنواف إلذ صيغة أخرل تفسر ت٤تواه كترتبط بالزمن  كالنضارة، اتٞماؿ، كالتجدد...(؛ أم أنو تٯكننا
كالانبعاث. كما تدؿ على الرسالة الشعرية التي يتبناىا الشاعر كيسعى من خلبت٢ا إلذ  ات١متد بتُ ات١وت

 . (1)تٕاكز موات الواقع كحطامو تْثا عن سبيل كآفاؽ جديدة تتيح لو القدرة على التغيتَ

أما أدكنيس فقد أعطى صياغة تٗتلف ت٘اما عن الصيغة الأكلذ بدلالاتها الإت٭ائية ات١تصارعة بتُ  
ت كإعادة بعث اتٟياة من جديد؛ إذ أكد من خلبؿ الصياغة الثانية )ىذا ىو إتٝي( على حضور ات١و 

الذات الشاعرة كفاعليتها في تلك ات١رحلة ات١ليئة بات١تناقضات، فكأننا بأدكنيس يشتَ إلذ الطاقة التي تٗوٌؿ 
أحرج ات١راحل التي مرٌت لو تغيتَ معطيات كاقعو ات١وبوء كىي ذاتو. ذلك أف الديواف كتب في مرحلة من 

 . (2)ُّا الأمة العربية إذ أصيبت فيها ُّزتٯة كانتكاسة كادت تكوف القاضية

كت٢ذا فأدكنيس يعلن حضوره كبقاءه كاستمراريتو من خلبؿ الإشارة إلذ اتٝو كما يكشف عن 
ق كىجا كقدرة السبيل الوحيد للنهوض بالأمة كتٕاكز أزماتها كىو الانبعاث من الذات، كمن أكثر ات١ناط

على إحداث التحوؿ في دخيلبئها، كما أف في عدـ تٖديده تٟقيقة الاسم كاكتفاءه بالصيغة ات١فتوحة 
على تعددية القراءة نزكع إلذ احتواء أكبر قدر ت٦كن من مساحة التأكيل. كىو ُّذا ات١نحى يريد أدكنيس 

ين قصائده؛ ذلك أف تأكيده ات١ضاعف أف يضمن لنفسو الفرادة كالتميٌز حتى على مستول انتقائو لعناك 
على اتٝو كالنابع من توالر اسم الإشارة )ىذا( كضمتَ الغائب )ىو( كياء النسبة  ا﵀يلة مباشر إلذ ذات 
ات١تكلم كىو "أدكنيس"، تأكيد على خصوصية الرؤيا الأدكنيسية كتٖوت٢ا ت٨و الداخل تْثا عن أكثر 

 ات١ناطق بعثا للتغيتَ كالتجدد. 

قف في الديواف نفسو على مثاؿ توضيحي للعلبقة بتُ العنواف كالنص اللبحق كالقائمة على ىذا كن
ات١فارقة شبو التامة بينهما، كذلك ما يبدك جليا في قصيدة "مقدمة لتاريخ ملوؾ الطوائف" كالتي ت٭يل 

انقساـ الأندلس  عنوانها على فتًة تارتٮية عرفت بتشتتها السياسي كازدىارىا العلمي كالثقافي؛ كىي فتًة
إلذ طوائف كدكيلبت صغتَة، لكننها لن ت٧د أم إشارة في ثنايا النص تٖيل إلذ الأندلس كانقسامها 

 السياسي ما عدا ىذا التضمتُ الباىت في قولو:

                                                           
 .183 ص:، جدلية ات١وت كالانبعاث في شعر أدكنيسزىتَة بولفوس:  -(1)
 .183ص: ، ات١رجع نفسو ينظر: -(2)
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 ليس بين الدماء

 كالورد إلاٌ خيط شمس، قولو: رمادم بيت

 كابن عباد يشحد السيف بين الرأس كالرأس

       (1)كابن جهور ميت

حتى كإف أخذنا بوجود إشارات دالة على الأندلس ككضعها التارتٮي ات١عركؼ كمعادؿ موضوعي 
للوضع الذم ت٘ر بو الأمة العربية في عصر الشاعر فإف الوضع بينهما ت٥تلف فالأندلس كإف عاشت، في 

لى عكس الأمة العربية تلك ات١رحلة شتاتا سياسيا فإنها قد عرفت ازدىارا كانتعاشا علميا كثقافيا كبتَين ع
في عصرنا، كالتي تعيش الركود كات١وات على ت٥تلف الأصعدة السياسية منها الاجتماعية كالثقافية، ت٣سدة 

الأمر الذم  كبينها كبتُ العالد من جهة أخرل. حالة القطيعة كاللبتواصل بتُ أقطارىا من جهة كبينها
ت٢ذا العنواف؟ لأنو لو أراد بذلك البحث عن معادؿ دفع الباحث إلذ التساؤؿ عن حقيقة اختيار أدكنيس 

موضوعي تٟالة الأمة العربية في تارتٮنا الطويل فإف الاختيار قائم على مفارقة تارتٮية كاضحة انعكست 
 على مستول النص في انعداـ الصلة ات١نطقية الواضحة بتُ عنواف القصيدة كنصها اللبحق.

ع الأدكنيسي إلذ التغيتَ فهو ديواف "كتاب القصائد ات٠مس يليو أما الديواف الثاني الذم شملو النزك 
ات١طابقات كالأكائل" كالذم تٖوؿ عنوانو إلذ "ات١طابقات كالأكائل". كات١لبحظ أفٌ أدكنيس قد اختزؿ 
 العنواف الأكؿ ت٤تفظا تّزئو الأختَ في ت٤اكلة منو للخركج من الدائرة التًاثية التي رتٝتها لو الصيغة الأكلذ؛

كالتي تبرز تأثره الكبتَ تٔصنفات الصوفية كخاصة منها ديواف النفرم: كتاب ات١واقف يليو ات١خاطبات" 
ىذا من جهة. كمن جهة ثانية الدلالة على نزكعو إلذ تعميم اتٞزء على الكل كتعميق للمنحى الذم 

ن الديواف بعد القصائد خطوٌ في ديواف "ىذا ىو إتٝي" ذلك أف "ات١طابقات كالأكائل" ىي اتٞزء الثاني م
 ات٠مس الأكلذ: "أحواؿ تٙود، قصيدة البهلوؿ، قصيدة بابل، قداس بلب قصد، مراكش/ فاس".

ىذا دكف أف ننسى عملية التقدنً كالتأختَ التي أجراىا أدكنيس في ترتيبو للدكاكين ضمن الأعماؿ 
فرد بصيغة اتٞمع" فهو زمنيا متقدنً الشعرية الكاملة؛ إذ أف ديواف "ات١طابقات كالأكائل" قد ألفو بعد "م

                                                           
 . 254-253ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
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الكاملة أثبتو قبلو كمحاكلة منو لتأكيد الصلة التي تٕمع  عليو إلا أنو في تصنيفو للؤعماؿ الشعرية
"ات١طابقات كالأكائل" ك"ىذا ىو إتٝي" للدلالة أيضا على ارتباط "مفرد بصيغة اتٞمع" بنوع معتُ من 

لو اللبحقة كالدليل على ذلك ما جاء في "كتاب اتٟصار". الكتابة سيعمل على تعميقو أكثر في أعما
الأمر الذم ألزمو إجراء عملية التقدنً كالتأختَ تلك كتوضيح منو لتحولات الرؤيا الشعرية عبر مساره 

 الشعرم ات١نفتح على أفق التجريب. 

لذاتو لا  كعي الشاعر»كأدكنيس إذ يلغي اتٞانب الزمتٍ في تعاملو مع نتاجو الإبداعي مؤمن أف 
يبدأ من التاريخ أك من ات١اضي بل يبدأ من ذاتو نفسها، كذاتو في يقظة دائمة ففي كل تٟظة يعيش 

 . (1)«كيفكر كتٮلق كأت٪ا ات١رة الأكلذ. فهو لا يؤرخ بل يستبق

كما داـ الشاعر لالا يؤرخ _رأم أدكنيس_ فإف النص الإبداعي يفقد كثائقيتو ات٠ارجية ات١رتبطة 
و كحيزىا الزمتٍ، كلكنو أمر يرتبط بالقراءة النقدية أكثر منو بعملية الإبداع تٔعتٌ أف نفي بظركؼ نتاج

كثائقية النص الشعرم ىو الذم يبيح لنا مثلب قراءة النصوص اتٞاىلية كتفجتَ دلالتها باستمرار، لكن 
إنتاجو. فكأننا  الأمر ت٥تلف بالنسبة للمبدع، إذ لكل نص من نصوصو ظركفو كملببساتو التي سات٫ت في

بأدكنيس إذا في تغيتَه ات١قصود لتًتيب دكاكينو الشعرية تٯارس سلطة الناقد على أعمالو إذ تٮرجها في 
 . (2)كصتَكرتها للعالد ترتيب جديد يتوافق كتٖولات الرؤيا الأدكنيسية

بعد إجرائو لكن ات١ثتَ للتساؤؿ في ىذا ات١قاـ ىو: ما جدكل احتفاظو بتواريخ كتابة القصائد حتى 
لكل تلك التغتَات؟. كفي دراستا ىذه لا بد أف نؤكد أننا نلتزـ بالتًتيب الوارد في الأعماؿ الشعرية 
الكاملة _موضوع الدراسة_ دكف مراعاة للجانب الزمتٍ أك التسلسل التارتٮي، لأنو قد ترتب عنو العديد 

أدكنيس إلذ تغيتَ عناكين الدكاكين إلذ من اتٞماليات التي ستبرز جلية في حينها. ىذا كقد تعدل نزكع 
قصائد؛ إذ تبرز الطبعة ات٠امسة للؤعماؿ الشعرية _موضوع الديراسة_ اختلبفا كبتَا في عناكين الكثتَ 

؛ كالتي كانت في الطبعة الأكلذ بعنواف (3)من القصائد، كمن ذلك مثلب قصيدة "قصيدة إلذ الغريبة"
 "رسالة إلذ الغريبة". 

                                                           
 .05ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .185ص: ، زىتَة بولفوس: جدلية ات١وت كالانبعاث في شعر أدكنيس -(2)
 ـ203-201ص: ، 1 ت٣لد، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(3)
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في ظاىره عبارة ف رسالة كتبها شاعر إلذ زكجتو الغريبة عنو  النص الشعرم كجدناه كإذا عدنا إلذ
يصوٌر معاناتها كت٬سد نظرتو إليها في اشتياؽ كحب كمعاناة، كقعها في الأختَ بات١كاف كالتاريخ اللذين  

نايا شأف أم رسالة عادية. لكن ات١رأة أك الزكجة الغريبة في ث (1)"4/12/1956كتب فيهما "بتَكت 
النص تتحوؿ إلذ رمز للوطن، إلذ دمشق ات١نفى كات١عاناة الأمر الذم تٮرج النص من ات٠طابية كالتقريرية 
التي ت٘يٌز القصائد ات١تداكلة، إنو رسالة من نوع آخر رسالة تتفجر بالإت٭اء كالدالة التي تٖيلو إلذ قصيدة 

كت٘سكا تٔا كراء الظاىر؛ الأمر الذم دفعو  فيها من الشعرية ما يرفض التقيٌد بالسطح تْثا عن الأعماؽ
إلذ تغيتَ العنواف لتسهيل القراءة على ات١تلقي كإعطاء النص قيمتو الشعرية التي تٗرجو عن دائرة ات١تعارؼ 
عليو كات١تداكؿ بتُ العامة. كما داـ أدكنيس قد تعدل على ات١لببسات الزمنية كات١كانية التي رافقت كتابة 

كلذ فإف في احتفاظو بتاريخ كتابتو كمكانو تضليل للقارئ من جهة كمن جهة ثانية ثغرة النص في ات١رة الأ
 منهجية تبرز تناقض الشاعر.

إضافة إلذ ذلك كضمن الغرض التفستَم نفسو جاء عنواف "الأشياء" كبديل عن آخر الدرب في  
ارنة بصيغتو الأكلذ التي ترتبط تٔا الطبعة الأكلذ كيبدك أف العنواف الثاني أكثر التصاقا تٔوضوع القصيدة مق

تٖيل إليو القصيدة كبالنهاية التي لا تلبث إلٌا أف تتحوؿ إلذ بداية جديدة، لكنها بداية من صنع الأشياء 
 كلذلك قاؿ:

 فيما تناـ الأشياء حولي

 تهمس لي بأسمائها، كفيها 

 تمنحني الحلم كالأخوة، 

 ترسم لي أغنياتي 

 .(2)بلهيب النبوة

ىذا ات١قطع الشعرم أف القصيدة من صنع الأشياء كتدكر حوت٢ا لذلك الصيغة الثانية   يتضح من
كتوضيح يضيء للقارئ سبل الولوج إلذ عوات١ها. كما تٞأ أيضا إلذ تسمية قصيدة "صورة كصفية" بعنواف 

                                                           
 .203ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
 95ص: ، ات١صدر نفسو-(2)
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ع لاستقباؿ صفاتو من خلبؿ العنواف، إذ ت٭دد نو  جديد ىو "صورة سحر" كمحاكلة منو لتهيئة القارئ
 الصورة مدار القصيدة بقولو:

 كاف في مثل طلعة الصبح 

 كعيناه اكتشاؼ ككجهو تسبيح

 خلخلت مرة يداه، فمرتٌ 

 .   (1)غيمة كامحت مع الغيم ريح

يبدك من ىذا ات١قطع أف الصورة خارجة عن حدكد العقل كات١نطق لالتصاقهما بعوالد السحر 
الأسطورية ات٠ارقة التي ت٘لك من القدرات الإت٢ية ما يتيح كات٠وارؽ فبطل القصيدة أشبو بأبطاؿ اتٟكايات 

لو تغيتَ الكوف كالتحكم في ظواىره، الأمر الذم أدل بأدكنيس إلذ تغيتَ العنواف ت٤ددا نوع الصورة كنوع 
في التفصيل كالتوضيح. كلعل اتٞدير بالذكر في ىذا ات١قاـ أف أدكنيس قد عمد إلذ تفستَ صوره في أغلب 

كأيضا "فصل الصورة  (3)، كما تٝاىا "صورة حتَة"(2)لتي جاءت فيها؛ إذ تٝاىا "صورة كصفية"العناكين ا
. إضافة إلذ ذلك فإنو يعمد إلذ تفستَ خطواتو التنقيحية كالتصريح ُّا _كنوع من الإقرار (4)القدتٯة"

 ىذه الطبعة أثبت في» ات١باشر بالتغيتَ_ إذ جاء في مقدمة الطبعة الأختَة لأعمالو الشعرية قولو:
قصيدتتُ لد تظهرا من قبل في ت٣موعة ت٫ا: "أركاد يا أمتَة الوىم" ك"تٝعتو كفمو حجارة"، كذلك أعدت 
قصيدة "مرثية الأياـ اتٟاضرة" التي نشرت في ت٣لة شعر بعنواف "كحدة اليأس" إلذ مكانها الطبيعي في 

يفتا تٔصادفة ما، كرتٔا بسهو ما، إلذ "أغاني ت٣موعة "أكراؽ في الريح" شأف "مرثية القرف الأكؿ" اللتتُ أض
 .(5)«مهيار الدمشقي"

يتبتُ كفقا ت٢ذا التصريح أف عمليات التنقيح الأدكنيسية تشمل الإضافة كالتغيتَ كاتٟذؼ كىي 
أفعاؿ تفقد العمل الإبداعي مشركعية الاكتماؿ كالإت٧از إذ تبقيو في حالة تشكل دائم كمستمر، الأمر 

                                                           
 .98ص: ، 1، ت٣لد أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
 .57ص: ، ات١صدر نفسو-(2)
 .61ص: ، ات١صدر نفسو -(3)
 .483ص: ، ات١صدر نفسو -(4)
 .05ص: ، ات١صدر نفسو -(5)
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تٖديدىا ضمن أطر معينة. كالباحث إذ يتأمل ىذا  ية التجربة الشعرية الأدكنيسية كصعوبةالذم يؤكد زئبق
التصريح تستوقفو عبارة "أضيفتا تٔصادفة ما، كرتٔا بسهو ما إلذ "أغاني مهيار الدمشقي"، فيتساءؿ عن 

عبارة عن بنية ات١عيار الذم ت٭تكم إليو أدكنيس في إت٧ازه لدكاكينو الشعرية؟ ذلك اف الديواف الشعرم 
ت٤كمة متكاملة الأجزاء تتًابط فيما بينها بطريقة تؤكد كحدة الرؤيا الشعرية الأدكنيسية التي يسعى إلذ 
ترسيخها كىو أمر لا تٮضع لا للمصادفة كلا للسهو، كىذا ما لد ت٧ده عند أدكنيس الذم يصر على 

اؿ إذ يفتح دكاكينو الشعرية على ت٥تلف خرؽ أم بنية أك نظاـ من شأنو توليد الشعور بالثبات أك الاكتم
سبل الإضافة كالتغيتَ كاتٟذؼ الأمر الذم يفقدىا مصداقيتها كمنجز نصي ت٭تكم إلذ معطيات 

 زمكانية ت٤ددة.

كنزكع أدكنيس الدائم إلذ الشرح كالتفستَ يؤكد اضطراب موقفو كاستعصاء تقبلو على القارئ ات١تتبع 
الشعرية بتغيتَ لذ التخفيف من ىالة الغموض التي تٖيط بأعمالو لأعمالو الشعرية. كىو إذ يعمد إ

عناكينها في ت٤اكلة جادة إلذ تقريبها منو، يضعو أماـ تعددية إنتاجية تفتقد الاحتكاـ ات١طلق إلذ أسس 
كاضحة ، كما تٕعلو يعطي تأكيلبت ت٥تلفة كمتعددة تبعا للتغتٌَات التي يضيفها أدكنيس على تلك 

نا بو يلزـ القارئ بأف يأخذىا على صورتها اتٞديدة تٔا تضفيو عليها من دلالات التغتَ الأعماؿ؛ فكأن
كالتحوؿ؛ التي سيعمل على ترسيخها؛ لكن القارئ إذ يتقبل الصورة اتٞديدة بأخذ بعتُ الاعتبار أيضا 

 صورتها القدتٯة ت٦ا يولد التعدد كالاختلبؼ.

 النص المفتوح: -2_3

النص اتٟداثي ات١فتوح الذم يرفض أم سلطة إلا سلطة ذاتو التي ت٘نعو إلذ تٕسيد  أدكنيس يسعى
من الوقوع في أسر النموذج كالانبهار بو أك التحوؿ إلذ ت٣رد ت٪ط أك ت٪وذج ت٭تذل. كقد تدرج في توظيف 
الآليات التجريبية التي تتيح للنص الشعرم القدرة على الانفتاح كالتحوٌؿ، كالتي تٯكننا حصرىا في 

البصرم، ككذلك تٞوئو إلذ التأطتَ  الو ات١دركس للبياض كالإبرازات؛ أم اعتماده الكبتَ على النبر استعم
 كمحاكلة منو لإنتاج نص جديد ضمن النص الأصلي. كىو ما تٯكن توضيحو فيما يأتي:

 النبر البصرم:  -1_2_3

برسم جسد النص عادة ما تكوف الكتابة باستعماؿ ات٠ط الأسود على الصفحات البيضاء كتنتهي 
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كتشكيلو، كلكن اللوف في الكتابة الإبداعية؛ كاتٞديدة منها تٖديدا، مستويات عديدة، فهناؾ الأسود 
الفاتح كىناؾ الأسود العميق؛ كما أف ىناؾ ات٠ط العادم كات٠ط السميك الناتج عن تكبتَ الكلمات 

 وص في تفاصيلو. كالتشديد عليها تْيث تشكل بؤر تستقطب البصر قبل قراءة النص كالغ

كإذا كاف أدكنيس في سعيو إلذ تفجتَ لغة النص الشعرم قد استنزؼ الطاقات الإت٭ائية للبياض كأفق 
دلالر مفتوح؛ فإنو قد استفاد أيضا من ات١ستويات ات١ختلفة للوف الكتابة في غزكه لبياض الصفحة ت٤اكلا 

النص كفتحو على تعددية الشكل كلا  ات٠ركج من حكمة الصمت إلذ بلبغة الكلبـ كقدرتو على تفجتَ
ت٤دكدية القراءة. كلعل ما تٯكن تسجيلو بعد تتبع ات١سار التجريبي الأدكنيسي، من خلبؿ الدكاكين موضوع 
الدراسة، ىو أف أدكنيس قد تدرج في تعاملو مع ات١ستويات ات١ختلفة للخط الأسود؛ إذ جرٌب أت٪اطا 

من شأنو الكشف عن تٖولات الرؤيا كصتَكرة التجربة ت٨و متعددة في الكتابة بو؛ كىو الأمر الذم 
الاكتماؿ كالنضج. إذ تٞأ إلذ التنويع بتُ ات٠ط الفاتح الصغتَ اتٟجم كبتُ خط الكتابة العادم للدلالة 
على تنويع ات١قاطع كانفتاح النص الشعرم على تعددية ات١وضوع كبالتالر تعددية القراءة، كقد كانت بداية 

في شعره مع ديواف "أكراؽ في الريح"؛ إذ ميٌز بو النص الاستهلبلر لقصائده ات١سرحية "ت٣نوف ىذا التوظيف 
لكنو عاد ككظفو في ديواف "كتاب التحولات كات٢جرة في أقاليم النهار ؛ (2)"السدنً"ك (1)بتُ ات١وتى"

دىا داخل القصيدة ، مدت٣ا إياه في نسيج قصائده للدلالة على تنوعها كامتزاج الأصوات كتهد(3)كالليل"
 .(4)الواحدة، كما استفاد من ىذا النمط، أيضا في تسجيل مقطع نثرم أك شعرم مقتبس

كقد عرٌؼ ىذا النمط من الكتابة طريقو إلذ التعميق كالتوطيد في كتابات أدكنيس الشعرية ات١تعاقبة 
تعدديتو. ىذا كقد  كالتي سات٫ت في خركج النص الشعرم عن ات٠ط الواحد في الكتابة الإبداعية إلذ

اعتمد على الإبراز أك الكتابة بات٠ط الأسود السميك في تٖديد العناكين الثانوية للمقاطع الشعرية كما 
مثلب؛ كالتي جاءت مشاىدىا الأربعة معنونة بالبارز كالآتي:  (5)ىو الشأف في قصيدة "البعث كالرماد"

                                                           
 .177-175ص: ، 1ت٣لد، الأعماؿ الشعرية الكاملة أدكنيس: -(1)
 .191ص: ، ات١صدر نفسو -(2)
. 488-486 -478ص: ، 01ت٣لد ، كقصيدة "تٖولات الصقر"، 451ص: ، 01ينظر مثلب: قصيدة "أياـ الصقر" ت٣لد  -(3)

 .466-465ص: ، 01ت٣لد ، كقصيدة "تٖولات العاشق"
 .466-465ص: ، 1لد ت٣، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(4)
 . 173-153ص: ، ات١صدر نفسو -(5)
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ديواف "كتاب التحولات كات٢جرة في أقاليم  لكاتٟلم، نشيد الغربة، رماد عائشة، ترتيلة البعث. ككذ
النهار كالليل" كالذم نقف فيو على عناكين ثانوية عديدة ضمن القصيدة الواحدة جاءت تٚيعها مكتوبة 

. كقد استفاد أدكنيس من ىذا النمط بصورة كاضحة في قصائده اتٟوارية _الواردة (1)بات٠ط الأسود البارز
تحديد الأصوات ات١تصارعة داخل نسيج النص الشعرم، كيكفي للتمثيل على في ديواف ات١سرح كات١رايا_ ل

كما تٞأ إلذ تكثيف اللوازـ ات١تكررة في . (3)ك"الرأس كالنهر" (2)ذلك ما جاء في قصيدة "تيمور كمهيار"
قصائده، كمحاكلة منو لزيادة ات١عتٌ كتعدد الدلالة، كما ىو الشأف في قصيدة "ىذا ىو إتٝي"؛ إذ عمل 

؛ الأمر الذم فتح النص على أفق (4)ى إبراز اللبزمة: "قادر أف أغتَ: لغم اتٟضارة_ ىذا ىو اتٝي"عل
 تأكيلي أكسع.

كات١لبحظ أف أدكنيس قد استفاد من ىذه الأت٪اط تٚيعها عند كتابتو لديواف "مفرد بصيغة اتٞمع" 
ة كإبراز اتٞملة الشعرية كاللوازـ كالذم نوعٌ فيو بتُ مستويات ات٠ط، كما زاكج بتُ إبراز الكلمة ات١فرد

: "شمس البهلوؿ، دفتً أخبار، تارتٮا سريا للموت" كىذه اتٞمل الثلبثة (5)منها خاصة، كما في قولو
 تتكرر كلوازـ مكثفة الإت٭اء كالدلالة كاللوف عبر مقاطع الديواف ات١ختلفة كالآتي: "رقعة من شمس البهلوؿ

؛ ت٦ا أفرز نصا (8)أك قولو: "رقعة من دفتً أخبار    " (7)"    ك"رقعة من تاريخ سرم للموت (6)"
نصا شعريا مفتوحو على مساحة تأكيلية لا ت٤دكدة؛ كىي الغاية التي سعة أدكنيس إلذ تٖقيقها عبر 
مستَتو الشعرية ات١تلبحقة؛ كذلك بات٠ركج عن أسبقية الشكل الشعرم إلذ لاحقيتو كصتَكرتو التي تتطلب 

 تَا من ات١عرفة كإت١اما كاسعا تٔختلف العلوـ كالثقافات.من القارئ قدرا كب

 

                                                           
 .595-594ص: ، 1، ت٣لد أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
 .53-49ص: ، 2ت٣لد ، ات١صدر نفسو-(2)
 .120-94ص: ، ات١صدر نفسو -(3)
 .120-94ص: ، ات١صدر نفسو -(4)
 .269ص: ، ات١صدر نفسو -(5)
 .797ص: ، ات١صدر نفسو -(6)
 .509ص: ، ينظر مثلب: ات١صدر نفسو -(7)
 .511ص: ، ينظر مثلب: ات١صدر نفسو -(8)
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 التأطير:  -2_2_3

إف القارئ للمسار التجريبي الأدكنيسي ت٬د أف الشاعر كظف تقنية التأطتَ في ت٤اكلاتو ات١ستمرة 
لتجسيد النص الشعرم ات١فتوح. كىذه التقنية تشيع أكثر في النصوص الركائية؛ كلكن ىذا لا ينفي 

في النصوص الشعرية اتٟداثية؛ غذ يلجأ إليها ات١بدع لشدة انتباه القارئ إلذ قضية ت٤ددة في شيوعها 
، كىو ما يؤكده (1)الوماف كات١كاف، كما قد يلجأ إليها للقياـ بدكر التحفيز الواقعي داخل النص الإبداعي

د أف أدكنيس قد تٞأ إلذ تتبع ات١سار التجريبي الأدكنيسي عبر الدكاكين الشعرية _موضوع الدراسة_ إذ ت٧
ىذه التقنية مرة كاحد في أعمالو الشعرية الكاملة حيث استخدمها في قصيدة تاريخ من ديواف "مفرد 

 بصيغة اتٞمع" كذلك في ات١قطع الآتي: 

 ىل رأيت الزمن 

 يمسك بإحدل يديو صاعقة     يمسك بالثانية مترسة

 كتلهو الطواحين 

 طواحين الأسناف 

 الغلماف

 فالقيا

 الريح كالركح

 القصب كالعصب

 الحنين كالخنين

 دكرم أيتها الطواحين     دكرم في كرسيكٌ المهرجٌ 

 المحيط بالكوف

 
                                                           

 .533ص: ، 2ت٣لد ، ينظر مثلب: أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
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 أقوؿ ذلك  لأف غبارم يكاد أف يسبر الشمس
 كرأسي يكاد أف يتدلى 

  (1)في حبل يتدلى
كرة ات٠لق الذم نقف في ىذا ات١قطع على موقف تأملي عميق تٟركة الصتَكرة الكونية؛ إنها صتَ 

ينطلق من الأرض ليعود إليها في رحلة دكرانية مستمرة بتُ الوجود كالعدـ، بتُ الكينونة كات٢باء يتوسط 
ىذا ات١سار صنيع الإنساف الذم ت٬سد حضوره كآنيتو التي ترسم حيزىا الزماني كات١كاني في حركية التاريخ 

 لتؤكد خلودىا في غمرة التغيتَ كالتجدد الدائمتُ.  
كأدكنيس إذ ينطلق من ىذا ات١وقف العميق بعدا كدلالة يؤكد أف اتٟياة الكونية صتَكرة باتٕاه ات٢دـ 
كات١وت؛ ذلك أف حركة الزمن كفق ما يبرزه ات١قطع في أعماقها لا تٖتمل اتٞدؿ أك الضدية لأنها حركة 

لكن اتٟياة تستمر في بوجو كاحد؛ ىو كجو الصاعقة تٔا تٖملو من دلالات ات٠راب كالدمار كات١وت. 
رتابتها كسكونها كخضوعها ت٘اما كطواحتُ ات٢واء في خضوعها تٟركية الريح؛ تدكر إذا ىب كتقف إذا 
غاب...إنها السكوف ات٠اضع أبدا لرتابة كونية ت٭كمها التجانس الذم اختزلو أدكنيس في ذلك التماس 

كات٠نتُ...؛ كذلك التتابع لإيقاعي  اتٞناسي بتُ الريح كالركح، كبتُ القصب كالعصب كبتُ اتٟنتُ
الرتيب الذم يولده توالر الكلمات الآتية "الإنساف، القياف، الغلماف"؛ كقد أجاد أدكنيس في نقل الصورة 
اَّسدة للموات كالاتباعية كات٠ضوع باختياره كلمة "طواحتُ" كبؤرة للمقطع الشعرم الذم تٯثل حركية 

اللبمعتٌ...كىو ات١نطق الذم يتخبط فيو كاقع الشاعر. إنو منطق مقلوب اتٟياة الرتيبة ا﵀تكمة للفراغ ك 
 يكتفي بسطح الظواىر دكف النفاد إلذ أعماقها.

كما ت٠ص أدكنيس ىذه الصورة في إطار مغلق يؤكد ت٤دكدية الأفق الذم يتخبط فيو ىذا الواقع 
إلا القراءة العكسية بقلب  كانقلبب معايتَه عن طريق توزيع أحرؼ كلمة "طواحتُ" بطريقة لا تٖتمل

 الصورة كالتالر: 

                                                           
 .541ص: ، 2ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)

 نيح                           كطا
ا                  
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 كطا                       نيح    

 

 ا         

كما داـ كاقع الشاعر عبارة عن ت٣موعة متتالية من الطواحتُ التي تٖتكم إلذ الفراغ كات٠ضوع التاـ  
لن ت٘رده عنو كخركجو عن  كما تٕسد منطقا مقلوبا ينطلق من النهايات، كمن ات١وات ليعود إليو، فإنو يع

كل أعرافو كقوانينو لاتصالو بأفق آخر ت٭تكم إلذ التجدد كالاستمرارية كىو ما تٖيل إليو كلمتي "غبار" 
ك"الشمس" في ات١قطع الشعرم. لأف ثورة الشاعر كت٘رده تٔا تٖيل إليو حركية الغبار كلا استقراريتو تتعدل 

اَّسدة في الشمس تٔا تفجره من دلالات العلو كالدتٯومة  حدكد الظاىر كات١ألوؼ لتعانق جوىر اتٟياة
 كاتٟيوية. كىو ُّذا قد فتح النص الشعرم على أفق تأكيلي لا يعرؼ اتٟد أك النهاية.

بناء على ما تقدـ تٯكن القوؿ أفٌ أدكنيس قد تٞأ الاستفادة من تقنيات الكتابة الإبداعية في سعيو 
استطاع بالفعل تٕسيده إبداعيا بعد ما كاف ت٣رد تصور نظرم؛ إلذ فتح النص الشعرم اتٟداثي؛ إذ 

كالدليل على ذلك ما جاء في دكاكينو "ىذا ىو إتٝي" ك"مفرد بصيغة اتٞمع"، كلا بد لنا أف نؤكد في 
ىذا ات١قاـ أف أدكنيس في ترسيخو ت١فهوـ النص ات١فتوح عمل جاىدا على إبراز خصوصية اتٟداثة الشعرية 

سية، بعيدا عن الانسياؽ الأعمى كراء الغاية كإت٫اؿ الوسيلة التي من شأنها تٖقيق تلك العربية الأدكني
 الغاية كتٕسيدىا.

   



 

 

 

 

 :خامسا
 الغموض كالإبهاـ                  

 
 الكتابة بالإبهاـ. -1

 .متكديس الرمز ال -2
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اتسمت ىذه الأختَة بقضايا  على إثر اتٟركة اتٟداثية التي حظيت ُّا الساحة الأدبية ككذا الشعرية
فنية تٕديدية، شملت الشكل كات١ضموف، فتولدت عنها قضايا إبداعية، جعلت من الشعر فنا رؤياكيا 
تٮضع اللغة ت١نطق التنافر كالتضاد كالتقابل اللبمنطقي، فبات تٕاكزا للمألوؼ كبلوغا لعالد الغرابة، الذم 

ُّاـ"، الذم اتٗذىا الشاعر ات١عاصر كظاىرة حديثة أكسب الشعر قضية إبداعية أخرل "الغموض أك الإ
سيقت على أسس شعرية قائمة على الرؤيا الكاشفة كونها ضربة تزيح كل حاجز أك ىي نظرة تٗتًؽ 
الواقع إلذ ما كراءه، فالغموض ملبزـ للكشف. كإت٪ا يتجلى بنوع آخر من الكشف؛ أم من استسلبـ 

 .(1)القارئ لو في ما يشبو الرؤيا

رة الغموض كتٕديد ات١عاني كانا دكما صفتتُ ملبزمتتُ لعملية خلق الشعر عند أدكنيس، لأنو فظاى
يستند إليها في ت٭س برغبة حادة في أف تٮلق لغة جديدة ت٘اما، لغة ت٘لك القدرة على التعبتَ ات١باشر، 

 .(2)عملو الإبداعي

في تأسيس أبعاده الفنية  تْثا عن قوانتُ شعرية جديدة تضفي على تٝاتو نوعا من اللبنسجاـ
ات١ؤسسة بدكرىا لبلبغة الغموض ات١نبثقة عن خرؽ قوانتُ اللغة ككسر قيودىا الاعتيادية، كتفجتَ 
اللبعتيادم فيها، كخرقها تٖقيقا ت١بدأ اللبتآلف الذم يصبو من خلبلو إلذ توليد جديد للنص، ناجم عن 

  تٚالية التلقي.

، فاتًٖان بذلك أبوابا شتى (3)ء ما غتَ كاضح يريد أف يقولويبدأ ات٠لق بدافع غامض بشيفالشاعر 
ىي ات١صدر »، الذم تٖييو قراءات باعثة لكوامن الرؤيا اتٟديثة التي تعد طبيعتها يللخلق الفتٍ الإبداع

اتٟقيقي ت١ا يشكوه البعض من غموض الشعر اتٟديث، فليس التلبعب بالأكزاف كاللغة أك الصور ىو 
الغموض، كإت٪ا ىي الرؤيا ات١أساكية القائمة في جوىرىا العميق، ىي التي تصوغ ىذا السر الكامن كراء 

، كىو ما يكسبو غتٌ كعمقا، تسفر عنو الأفكار التي (4)«الشعر على ت٨و شديد الغموض كالتعقيد
تٮلقها الشاعر كيتبناىا القارئ. فالغموض امتزاج رؤياكم ت٬لي الأفكار كيعبر عن الأحاسيس كت٬سد 

                                                           
 . 150ص: ، صدمة اتٟداثة كسلطة ات١وركث الشعرم-أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ -(1)
 .100ص: ، جهاد فاضل: قضايا الشعر اتٟديث -(2)
 .18ص: ، يوسف ات٠اؿ: اتٟداثة في الشعر -(3)
 .12ص: ، غالر شكرم: شعرنا اتٟديث إلذ أين؟ -(4)
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فن كلكن ت٬ب ألا يقصد إليو قصدا بذاتو  تٔثابة  قائع، بطرائق كصور تٗتلف عن كاقعها فيكوفالو 
. كمن مظاىر (1)كأسلوب كإت٪ا ت٬ب أف ينتج عفويا كبدكف قصد، كيتولد تلقائيا مع البنية التعبتَية

 الغموض التي تتجلى عند أدكنيس نذكر:

 _ الكتابة بالإبهاـ:1

ي أف تكوف أداة من الأدكات الفنية التي ت٬سد ُّا الشاعر رؤيتو الشعرية إف كظيفة الصورة الشعرية ى
كت٭دد ُّا أبعادىا الشعورية كالنفسية كالفكرية، ليجعلها أكثر تأثتَا كإت٭اءن. كلا تقاس الصورة فنيا إلا 

رة تٔدل أدائها ت٢ذا الدكر اتٞمالر كليس تٔدل طرافتها كغرابتها. فليس ىناؾ ما ىو أخطر على الصو 
 . (2)الشعرية من الانسياؽ كراء إغراءاتها كغرابتها على حساب النسيج العاـ للقصيدة

لكن معظم شعراء اتٟداثة كمنهم أدكنيس انساؽ كراء تشكيل صور دكف ضوابط أك أىداؼ 
 كاضحة، فبدت في قصائده ركاما من الصور ات١كدسة التي لا يضمها نظاـ. يقوؿ:

 راتأكسو ممراتي بالطلاسم كالإشا

 (3)أبخرىا بهذياني الأدغالي، بالنار كالوشم

كإذ كاف مثل ىذا الضرب من توليد الصور مقبولا بل مطلوبا من كجهة نظر السرياليتُ، فقد كانت  
ت٢م فلسفتهم ات٠اصة في رفض قيود العقل كات١نطق. كلكن ىذا التًاكم كالتكديس كاللبنظاـ كوٌف غرابة 

. (4)، لأف الشيء ات١بهم ات١ستغلق ليس ىو بالضركرة الشيء الغامضالصورة كغموضها إلذ حد الإُّاـ
 كعيدٌ ذلك عند البعض عيبا من عيوب الصورة كأداة تٖطيم فتٍ في القصيدة العربية لعدة علل نذكر منها:

 اتٟياد بالصورة الشعرية عن كظيفتها الأساسية باعتبارىا أداة من أدكات التعبتَ كالإت٭اء. -

 دة القصيدة كترابط عناصرىا، كت٪و ات٠ط الشعورم كالنفسي فيها.الإخلبؿ بوح -

الامتثاؿ للغموض الكثيف الذم تٯثل حاجزا من اتٟواجز الضخمة التي تٖوؿ دكف تعاطف  -
                                                           

 .654ص: ، اتٕاىاتو كخصائصو الفنية –ت٤مد ناصر: الشعر اتٞزائرم  -(1)
 .99 -98ص: ،  الشعر العربي ات١عاصراستدعاء الشخصيات التًاثية في، علي عشرم زايدينظر:  -(2)
 .513ص: ، 01ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(3)
 .188ص: ، الشعر العربي ات١عاصر، ينظر: عز الدين إتٝاعيل -(4)
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 زادت من اتساع الفجوة بينهما. القارئ العربي ات١عاصر مع القصيدة اتٟداثية، بل

معتُ كبيئة معينة ليس مقبولا بالضركرة في كل ت٤اذير البعد السريالر الذم إف قبل في عصر  -
 .(1)البيئات كالعصور

فالكتابة بالإُّاـ عند أدكنيس عيدت جانبا مغريا للبفتتاف بالصورة السريالية، كجانبا مغايرا لعلبقة 
 ات١وضوع كصورتو من خلبؿ فكرة تغتٌَ العالد. فالكتابة الشعرية اتٞديدة عنده ىي التغيتَ كات٠لق كالتجاكز

 لتحقيق الغموض الذم تٯنح حياة للشعر بدلا من كضوحو كبالتالر موتو. يقوؿ:

 لا أكتب

 أتغيرٌ

 أغيرٌ ما يغيرٌني

 غموضا حيث الغموض أف تحيا

 .(2)كضوحا، حيث الوضوح أف تموتٍ 

كبالتالر فالغموض كسيلة للبستباؽ كالتميز كالفرادة الشعرية عند أدكنيس، كأدت ات١بالغة في الدعوة 
 إلذ الاحتفاء بالإُّاـ كرفض الوضوح، فيقوؿ أدكنيس: إليو

 في عتمة الأشياء في سرىٌا

 أحب أف أبقى

 أحب أف أستبطن الخلقا

 أحب أف أشرد كالظنٌ 

 كغربة الفن

  -كالمبهم الغفل كغير الأكيد
                                                           

 .99 -98ص:  ،استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي ات١عاصر :علي عشرم زايد -(1)
 .712ص: ، 02ت٣لد ، رية الكاملةالأعماؿ الشع أدكنيس: -(2)
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 .(1)أكلد في كل غد من جديد

د فيها على التجربة النفسية كييكثر أدكنيس من ىذه الصور غتَ ات١توقعة كغتَ ات١ألوفة كالتي يعتم
ات١عقدة، كالكتابة الآلية ات٠ارجة عن إرادة الشاعر الواعية، كيتعمٌد فيها التأثتَ الصارخ الذم تفرضو 

 الطرافة كالغرابة منها ىذه النماذج:

 آه كم أطعمت عينيٌ لجوع شجره

 كلكم سرتي على أىدابي المنكسره   

 لعناؽ كثنيٌ  -للقاءو    

 .(2)أنقاض النهارأنا كالله ك   

 خالقا لليٌالي الحبالى  

 كطنا من رماد الجذكر   

 من حقوؿ الأغاني من الرعدٌ كالصاعقو،   

 .(3)حارقا مومياء العصور   

نلبحظ في ىذه النماذج غرابة تشكيل ىذه الصور عبر إقامة علبقات لا منطقية بتُ ا﵀سوسات 
جرة/جوع، كثتٍ/عناؽ، أنقاض/ نهار، اتٟقوؿ/الأغاني، كاَّردات، تعمل على إجهاد إدراؾ ات١تلقي: ش

الرماد/اتٞذكر. ىشم فيها من خلبؿ تعقيدىا كغرابتها كلا معقوليتها قواعد ات١نطق كأفقدىا دلالتها 
الإت٭ائية كأثرىا الفتٍ، كيكوف بذلك قد ابتعد عن قيمة الإت٭اء التي تعد من تٚاليات الشعر. يقوؿ 

 أدكنيس:

 كالطاعوفأعيش بين النار 

 مع ىذه العوالم الخرساء -مع لغتي
                                                           

 .76ص: ، 01ت٣لد ، الأعماؿ الشعرية الكاملة أدكنيس:-(1)
 .234: ص: 01ت٣لد ، ات١صدر نفسو-(2)
 .296ص: ، 1ت٣لد، ات١صدر نفسو -(3)
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 أعيش في حديقة التفاح كالسماء

 في الفرح الأكؿ كالقنوط

 أعيش بين الغيم كالشرار

 في حجر يكبر، في كتاب

 (1)يعلم الأسرار كالسقوط

في ىذه الأبيات تشتط العلبقة غتَ ات١نطقية بتُ ات١وضوع كصورتو ككذا الشعور باللبكاقع ات١اثل في 
أدكنيس التي أظهرت مدل تأثره بصور السرياليتُ الصعبة على الفهم كالتصور كالتذكؽ. كقد أحيط  صور

شعرىم ُّالة من الضبابية بعد إت٬اد معاف جديدة في الأشكاؿ كالألواف كالأشياء ت٦ا جعل بعض النقاد 
 . (2)«كومة من الصور ا﵀طمة»الغربيتُ مثل "سيسيل دم لويس" يصفونها بأنها 

معتٌ داخلي فكأنها تصدر عن »كانت سلمى ات٠ضراء اتٞيوشي ترل في الصورة غرابة ذات   كإف
النفس العميقة اتٞارفة الاندفاع كالنهر العريض، كفيها مفاجأة الأشياء الغريبة، كاصطداـ الرؤية بات١عتٌ 

ت٤تواىا اتٟضارم البكر، ات١عتق، البرمء، ات١تحذلق، ات١ختمر تٔعاني الأشياء في ركحها البدائية، كفي 
 . كما في النماذج الآتية:(3) «اتٞديد

 أحضن الميتين

 الذين أفاقوا من العشب كي يبعثوا في التراب  

 .(4)نملة أك كتاب  

 دمية تدخل بغتة من النافدة. تحمل الجدراف الأربعة كتمشي

 طفل يتدحرج على رمد الشوؾ  

                                                           
 .296ص: ،  01ت٣لد ، الأعماؿ الشعرية الكاملة أدكنيس:-(1)
 .756ص: ، شعر العربي ات١عاصرسلمى ات٠ضراء اتٞيوشي: اتٟركات كالاتٕاىات في ال -(2)
 .50ص: ، مرجع سابق، تطوره كمستقبلو -الشعر العربي ات١عاصرسلمى ات٠ضراء اتٞيوشي:  -(3)
 .91ص: ، 02ت٣لد ، الأعماؿ الشعرية الكاملةأدكنيس:  -(4)
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 يعلق أىدابو على الشجر كالمناديل  

 .(1)ستريحكفي الحجر ي  

 كتطوؼ الحنايا كتنقاد

 مذىولة أك تحار    

 في ثنايا الخواصر في الجلد    

 .(2)في ىوة لا تراىا    

لتفجتَ »كتتحقق الغرابة أيضا من خلبؿ احتكاـ الشاعر إلذ الواقع النفسي كاتٟلمي كالأسطورم  
بر دلالات متنامية تؤلف تارتٮها ركابط الزمن التقليدم تْدكده الصارمة، كإيغاؿ في زمن توالدم يتمدد ع

مثل اختيار أدكنيس لزمن أسطورم ميتافيزيقي منفصل عن الواقع كالتاريخ، مرتبط  (3)«في كاقع النص
 برؤل سحرية غامضة كمبهمة:

 ثدم النملة يفرز حليبو كيغسل الإسكندر

 العرس جهات أربع كرغيف كاحد

 ثمة رأس كالصندكؽ يلبس حذاء النبوة

 على جبين المقاىيسرةٌ ترتسمي 

 عرسه يدكر تحت سراكيل الموت

 .(4)حجره يتثاءب

 كيقوؿ أيضا:

 يتكئ السجن على قملتين:
                                                           

 .83ص: ، 2ت٣لد ، الأعماؿ الشعرية الكاملةأدكنيس: -(1)
 .208ص: ، 1ت٣لد ، ات١صدر نفسو -(2)
 .266ص: ، إبراىيم رماني: الغموض في الشعر العربي -(3)
 .147ص:  ، 2ت٣لد ، الأعماؿ الشعرية الكاملةأدكنيس:  -(4)
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 إحداىما حبلى، كتلك التي 

 (1)ماتت، تصب الأكل في قصعتين

ككثتَا من صور أدكنيس اللبمعقولة يتعذر تٗيلٌها أك قبوت٢ا ذكقيا لتعقد تراكيبها كإسراؼ ات١بالغات 
اتٞمع بتُ الأشياء كالتصورات فيها ت٦ا أدل إلذ عجزىا عن الإت٭اء كعدـ الانفعاؿ ُّا،  الشعرية كخلل 

 كما في ىذا النموذج:

 كحينما استسلمت في جزيرة الجفوف

 ضيفا على الأصداؼ كالجرار

 رأيت أف الدىر قاركرة

 تجمع بين الماء كالشرار

 كتمنح الإنساف أف يكوف

 .(2)أسطورة أك نار أسطورة

لشاعر في جزيرة اتٞفوف، كلكن كيف بعد استسلبمو ينزؿ ضيفا على الأصداؼ كاتٞرار، يستسلم ا
كما الذم جاء باتٞرار ىنا كىو في جزيرة مائية. ثم رأل الدىر قاركرة تٕمع بتُ متناقضتُ )ات١اء كالشرار(، 

 ككيف تٕعل ىذه القاركرة الإنساف أسطورة أك نار أسطورة. 

تبيح كل شيء، كليس من حق أم ناقد أف يعتًض على شذكذ »التي إنو بلب شك منطق السريالية 
 .(3)«فكرم أك صورم أك أسلوبي لأنها ترتٚة عن العقل الباطن الذم لا يضبطو منطق

كثتَة ىذه الصور الغريبة ات١رسلة دكف ضابط، الغارقة في لا منطقيتها كىذيانها كىلوستها السريالية، 
لوسة أك تٗريف، ما دامت القواعد الفنية مهدكرة كالذكؽ الفتٍ السليم في شعر أدكنيس التي تبدك كأنها ى

غائبا، كإف كاف كماؿ أبو ديب يرل أف ىذه الصورة عند أدكنيس تبلغ درجة من التعقيد كالكثافة 

                                                           
 .103ص:  ، 2ت٣لد ، الأعماؿ الشعرية الكاملةأدكنيس: -(1)
 .328ص: ، 1ت٣لد  ، ات١صدر نفسو-(2)
 .122ص: ، ات١صدر نفسو -(3)
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، مازاؿ ينتظر من ت٭للٌو تٖليلب نقديا كالإضاءة الداخلية، تذكٌر بالصورة في أكثر ت٪اذج الشعر الغربي عمقا
 . (1) مقامتع

كتٖققت الصٌورة السريالية بشكل أقول عند أدكنيس من خلبؿ الزماف كات١كاف اللذين شكلهما 
. تْيث (2)«فالصورة عنده تطلع من الداخل من العتمة»تشكيلب نفسيا خاصا يتفق كحالتو الشعورية، 

لأف تعاطفو مع العالد  تٯحو الشاعر ات١ظاىر ات١وضوعية كالعلبقات ات٠ارجية القائمة على ت٤اكاة الواقع
 . يقوؿ: (3)ات٠ارجي ضئيل بالنسبة إلذ الشعراء كالآخرين

 مزجت بين النار كالثلوج

 لن تفهم النيراف غاياتي كلا الثلوج

 كسوؼ أبقى غامضا أليفا

 أسكن في الأزىار كالحجاره

  (4)كالضوء بين السحر كالإشاره

ظلمة كالعتمة، كفي العتمة تنمو الأشكاؿ كيبقى فصوره لا تنتسب إلذ عالد ات١رئيات بل تنبيع من ال
. كىي صور مفاجئة، تدىش كتوحي بالغريب من خلبؿ التقريب ما بتُ الأشياء كإقامة صلبت (5)الفعل

مفاجئة غتَ منتظرة، بل من خلبؿ ردٌ الأشياء إلذ حكم العدـ، لأنو من دكنو يستحيل الفعل اتٟر 
 . (6)ر أثر ﵀اكاة الواقعكات٠لق ات١طلق الأصيل، كينتفي بذلك آخ

، تلغيو لتقيم مكانو صورة عن طريق  فالصورة الشعرية عنده تفتًض موضوعها في حكم ات١عدكـ
 ات٠ياؿ، كمثل ىذه الصورة كثتَة نورد منها:

  
                                                           

 .18ص: ، ـ1987، بتَكت، تْاث العربيةمؤسسة الأ، في الشعريةكماؿ أبو ديب:  -(1)
 .157ص: ، ـ1961، 18عدد ، ت٣لة شعر، خالدة سعيد: لن لأنسي اتٟاج -(2)
 .158-157، ات١رجع نفسو(_ 3)
 .440ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(4)
 .158ص:، خالدة سعيد: لن لأنسي اتٟاج-(5)
 .126 -125ص: ، بوؿ شاككؿ: حركة الصورة الشعرية -(6)
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 في رغبتي للرياح مقر كقطب 

 (1)كفوؽ لساني حديد

 كرؽ يتقدـ يرتاح في حفرة الكتابو

 حاملا زىرة الكآبو

 ح الكلاـ صدأقبل أف يصب

 (2)يتناسل في قشرة الظٌلاـ

 سأدكر مع الكوكب المغربٌ أك جمرة الشٌركؽ

 (3)لابسا قامة الهواء

 يغسل كجو الموت

 (4)يغسل بالموت كعطر الموت

تكاد تتجرد ىذه الصور من أم عمل بياني، كتٗتفي فيها الاستعارات كالتشبيهات كالطباقات، 
لكتابة الآلية التي تعتمد على تداعيات الأفكار كالألفاظ. كىي تتًجم كتدخل إلذ ما يسميو السرياليوف با

تصورات الشعراء بعد أف قطعٌت الصلة بينهم كبتُ كعيهم كتٞأت ُّم إلذ منطقة اللبشعور التي أكقعتهم 
في متاىات كبتَة تتًدد بتُ حتمية ما كراء اللبشعور من ناحية، كحتمية عوالد النفس ات٠فية من ناحية 

. كت١ا أطلق السرياليوف قدرات اللبشعور، (5)، ينتهي بالشعر إلذ الإُّاـ كفقداف عنصر التوصيلأخرل
 يقوؿ أدكنيس: (6)يكوف تهشيم الصورة الشعرية قد كصل إلذ درجة الصفر كاتٟلم كات٢ذياف

 

                                                           
 .328ص: ، 1ت٣لد  ،أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة-(1)
 .447ص: ، 1ت٣لد ، ات١صدر نفسو -(2)
 .458ص: ، 1ت٣لد ، ات١صدر نفسو -(3)
 .491ص: ، 1ت٣لد ، ات١صدر نفسو -(4)
 .380ص: ، صلبح فضل: نظرية البنائية في النقد الأدبي(_ 5)
 .126ص: ، ـ 2005، دمشق، اتٖاد الكتاب العرب، اتٟداثةعبد العزيز إبراىيم: شعرية  -(6)
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 رأيت ثمارا تتخاصر كحلقات السلسلة

 كبدأ الزىر يرقص

 ناسيا قدميو كأليافو

 (1)متحصنا بالكفن

 تخيلت طفولتي 

 كرحت ألهو على الشاطئ

 حينا. كطفل يرسم كجو البحر

 كيعد أصابع الشمس

 كحينا، كبحار شيخ

 (2)يقرأ تاريخا آخر للماء

فالسرياليوف يركف أف الشعراء ينبغي أف يكونوا متواضعتُ أماـ صوت الصمت كآلات التسجيل، كأف 
كرية كاللفظية اللٌبكاعية. كىنا تتحرر الكلمات يسجلوا بأمانة دكف تدخل الفكر الناقد، التداعيات الف

كتصبح غتَ مرتبطة بالأشياء التي تعبر عنها، كتتًابط من خلبؿ تداعي الأفكار كالنبرات الصوتية، كتربط 
فيما بينها قوانتُ غالبا ما يصعب استيعاُّا. فتحرير اللغة إذنا، يفرض عند السرياليتُ تٖرير ات١خيلة، كإف 

فالصورة تيفرض علينا فرضا »ن صورة أك خلقها بات١عتٌ الفتٍ عندىم ىو غتَ كارد، ت٤اكلة البحث ع
. فهذه الصورة اَّانية التي (3)«كتتفجر من خلبؿ التقارب اَّاني بتُ الكلمات أك من خلبؿ ات٢ذياف

مثل ىذه أكجدتها الكتابة الآلية ات١تصفة بالاختلبؿ العميق كعدـ التوازف جاءت مقتًبة من لغة ات٢ذياف 
 النماذج:

                                                           
 .507ص: ، 01ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .722ص: ، 02ت٣لد ، ات١صدر نفسو -(2)
 .131ص: ، بوؿ شاككؿ: حركة الصورة الشعرية -(3)
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 رأيت فيلا يخرج من قرف الحلزكف 

 رأيت جمالا كأحصنة في محارات بحجم الفراشة

 كلد أماـ عيني كائن نصفو حجر كنصفو الآخر 

 (1)حيواف أشارت إليو ىامسة: ىذا ىو المرأة

 أنا الفأس أحفر أنحائي 

  (2)أنا الأرض مكتوبة 

 أعود من الهاكية  

 قميصا آخر

 تخطيط آخر أرتب أيامي ب

  (3)لأشياء الشعر

 أتجرجر كراءؾ 

 (4)أنا الجذر الوحشي

تكشف ىذه الصور عن التكثيف الشعورم النفسي لأدكنيس الذم ت٭اكؿ خلق عالد شعرم مناقض 
ت٘اما للعالد ات١وضوعي من خلبؿ إلغاء ات١قولات الزمنية كات١كانية التي يفرضها الواقع، كتدمتَ كل 

الأشياء التي تؤدم إلذ ات١فاجأة كالدىشة كالغموض. لأف الشعر على حد تعبتَه العلبقات القائمة بتُ 
 . (5)نقيض الوضوح الذم ت٬عل القصيدة سطحا بلب عمق

كبالتالر أدل التعبتَ التجريدم كالسريالر إلذ صور مبهمة منافية للمنطق كلتًكيب اللغة، متعلقة على 

                                                           
 .544ص: ، 01ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 .722ص: ، 02ت٣لد ، سوات١صدر نف -(2)
 .723ص: ، 02ت٣لد ، ات١صدر نفسو -(3)
 .725ص: ، 02ت٣لد ، ات١صدر نفسو-(4)
 .132ص: ، بوؿ شاككؿ: حركة الصورة الشعرية -(5)
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ذياف ات١طلق أك افتعاؿ ات٢ذياف افتعالا لا عقلبنيان على حاؿ من ات٢ صادرة»ذاتها لأنها إذا كانت 
 . (1)«تصميمينا، نكوف قد خرجنا عن طبيعة الشعر

كىذا الأسلوب التصويرم السريالر قد يكوف ت٦كنا في الفن التشكيلي لأف التعبتَ فيو يعتمد على 
سلوب تعبتَه الذاتي، ات٠امات كالألواف، كىي أشياء صماء لا دلالات ت٢ا إلا حتُ يشكل منها الفناف أ

لكن التعبتَ الأدبي يعتمد على ألفاظ ت٢ا دلالتها ات١ستقرة، كأدكنيس استعمل الألفاظ كخامات الفن 
. كإف كاف (2)التشكيلي معرضا عن مفاىيمها فلعب بدلالتها عن طريق ما يسمى عنده بالتفجتَ اللغوم

دا كلكن دلالة اللفظة ات٠اصة ُّا تظل الاستعماؿ اَّازم قد يضع اللفظة في تركيب يشكل معتٌ جدي
 . مثل ىذا النموذج:(3)باقية

 أسماء الخنق كالحرؽ كاحتضار الماء كالأجنحة

 أسماء اللكاعة / اللٌهلو/ اللكاث/ اللهوقة/ اللقوة

 لقيا اللفاء كاللٌقس كلهاث الموت

 (4)كداعا، دا دا دا كداعا

ط أك قواعد فنية عبٌرت عن خياؿ فردم مغرؽ في ىذه الصور الذىنية السريالية التي ليس ت٢ا ضواب
تداع لا يراعي قواعد ات١نطق. كأدت مغامرة اَّاز ات١ستحيل إلذ فوضى الصورة بعد افتقادىا لدؼء 

 التجربة الإنسانية اتٟيٌة، كللتلفيق اللغوم الذم لا رصف فيو كلا ركح. 

ل على حد الإضحاؾ، ما داـ الذكؽ كىذه اتٟرية فتحت بابا كاسعا ت١تاىات من الصور التي قد تص
الناقد الذم يلهم الشاعر ساعة الإبداع باستبعاد السخيف كات١رذكؿ، كالساقط غتَ ات١قبوؿ، كقد غفا 

، كاتضح أكثر (6). كأدتٌ ىذه الصورة إلذ معتٌ مفتوح قابل للتأكيل لأكثر من تأكيل(5)كانعدـ كجوده

                                                           
 .106ص: ، بيانها كمظاىرىا-اتٟداثة في الشعر العربي ات١عاصر، ت٤مد العبد تٛود -(1)
 .179ص: ، ـ2005، القاىرة، ات١صرة العامة للكتاب ات٢يئة، كماؿ نشأت: شعر اتٟداثة في مصر(_ 2)
 .128ص: ، ـ1988، بتَكت، ات١طبعة العات١ية، شكرم ت٤مد عياد: اللغة كالإبداع -(3)
 .572ص: ، 01ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة -(4)
 .180ص: ، كماؿ نشأت: شعر اتٟداثة في مصر(_ 5)
 .252ص: ، ـ1994، بغداد، دار الشؤكف الثقافية العامة، عر الستينات في العراؽش -سامي مهدم: ات١وجة الصاخبة(_ 6)
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فيو نتوءات كفجوات، تشكيل قابل للبختًاؽ كجاىز ، التقوا عند تشكل متخلخل»عند أدكنيس الذم 
يهشم »، فجاءت صوره غائمة الرؤية مهشمٌة اللغة. كقد اتصف نهجو الفتٍ بأنو (1)«للزيادة كالنقصاف

 كمحاكلة للتحرر من نفوذ البلبغة التقليدية كأت٪اطها.  (2)«بسرعة كلكنو لا يبتٍ ماكاف يهشم  

زيق اتٟدكد ات١ألوفة للواقع، أكثر الاتٕاىات الأدبية توجها ت٨و كتعدٌ السريالية التي تهدؼ إلذ ت٘ 
التي أصبحت عنصر إخصاب تٚالر تؤلف مناخا شعريا حافلب بالدلالات  (3)الأسطورة كخلق الأساطتَ

 الدرامية. 

غتَ أف ات١بالغة في توظيفها كالعجز عن استيعاب مضامينها جعلها غتَ متلبئمة مع طبيعة التجربة،  
لها زخرفة بديعية مكٌدسة قصد الإُّار كالإغراب، ت٦ا أحات٢ا إلذ صورة مبهمة مفرغة من ات١عتٌ كما جع

 . (4)منفصلة عن الواقع

كإف جو البناء الأسطورم بلب منطقيتو كرموزه ات١متلئة بالانفعالات كالأخيلة جعلت الصورة غتَ 
لأسطورة التي تتعامل مع قول ت٤ددة يسودىا التضارب كغياب ات١نطق لأف الشاعر يستخدـ منطق ا

الطبيعة ككائنات غريبة ىي مزيج من الإنسانية كاتٟيوانية كالألوىية في كقت كاحد، بعد أف أدرؾ الشاعر 
اتٟديث أف اتٟياة ليست إلا دراما ت٦تدة عبر التاريخ طرفاىا الإنساف كالزماف، كأنو ُّذا كريث ات١أثور 

القصيدة الدرامية على استحضار كتداخل الأصوات في  الإنساني كلو، الأمر الذم يفسر اعتماد
من خلبؿ رصيد انفعالر كامن في ارتباط الصوت بات١واقف كالأحداث  (5)القصيدة الشعرية الواحدة

 الأسطورية كغتَ الأسطورية كالتارتٮية كالواقعية التي تٯنحها بعدا أسطوريا. 

ع الغنائي إلذ الطابع الدرامي، كسيطر عليها كباعتماد البناء الأسطورم، تٖولت القصيدة من الطاب
الغموض الذم جاء نتيجة اعتمادىا على الواقع الأسطورم كعدـ اعتمادىا على الواقع ات٠ارجي  

 كمصدر للصورة الشعرية كىذا ما سنورده في العنصر التالر.

                                                           
 .253ص: ، شعر الستينات في العراؽ -سامي مهدم: ات١وجة الصاخبة-(1)
 .230ص: ، ات١رجع نفسو-(2)
 .52 -50ص: ، 1980، ية للدراسات كالنشرات١ؤسسة العرب، بتَكت، 1ط، تر: جبرا إبراىيم جبرا، الأسطورة كالرمز، ينظر: فرم نورثركب كآخركف -(3)
 .264ص: ، الغموض في الشعر العربي، ينظر: إبراىيم رماني -(4)
 .146 -144ص: ، ـ1984، 3ط، بتَكت، دار النهضة العربية، السعيد الورقي: لغة الشعر العربي اتٟديث -(5)
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 التكديس الرمزم: -2

أك التكثيف الرمزم موجودة بكثرة  لؤعماؿ الشعرية عند أدكنيس ت٬د أف ظاىرة التكديسلإف القارئ 
ت٭لٌل ت٤مد لطفي اليوسفي ىذه الظاىرة تٖليلب عميقا، إذ يرل أف توظيف الأسطورة عنده، حيث 

كالرموز الأسطورية التي تيعد أىم منجز فتٍ عرفو الشعر العربي ات١عاصر، يظل نتاجا لفعل استدعاء من 
ص تٟظة خطر تتهدد شعرية ذلك النص نفسو، خارج النص، كىذا من شأنو أف ت٬عل حضورىا في الن

فيتحوؿ تٖت مفعولات عملية ات٠لع كالاستدعاء، إلذ ت٣رد أقفاؿ كألغاز لا تفي تْاجات الشعر بل 
 تؤدم على قهره كإرغامو كاستباحة شعريتو، كجعلت عملية تلقيو كما لو أنها غاية لا تيدرؾ. 

مواضعها كإنزات٢ا في غتَ أكطانها، كعدـ ت٘ثل خباياىا  بل يعتبر الناقد ذلك نهبنا ت٢ا كإحلبت٢ا في غتَ
كرموزىا ككيفية تشكلٌها، لأنها عبارة عن شكل لا ينهض في الفراغ بل يتشكلٌ تبعا ت١تطلبات ثقافة ما، 
كمن خلبؿ كاقع معيش ما. فأم رمز في رأيو يستمد مقدرتو على الفعل من السنن الثقافية كالاجتماعية 

صميم الواقع الاجتماعي كالثقافي في حضارة ما كالذم تٖياه الذات الشاعرة، كحينها التي تيستَّلي من 
 يفعل فعلو في ات١تلقي. 

كبذلك فالرمز ات١خلوع من منابتو يبقى كافدا على النص من خارجو، كت٬عل العلبقة بتُ الشعرم 
حتماء، ىركب كالأسطورم قائمة على التعارض كالتجاذب، كيصبح حضور ىذا الرمز فعل ىركب كا

النص من تٟظتو التارتٮية كاحتماؤه من عجزه عن توليد رموزه ات٠اصة باستدعاء رموز جاىزة ينتزعها من 
أكطانها قهرا، كتبدك ناتئة ناشزة تشتَ إلذ أف النص قد ضاع كتلبشى فيما ليس منو، بل ت٘ضي بالشعر 

 .(1)على حتفو

ز الأسطورية كتراتٚها كطغيانها في النص كمن مظاىر استعصاء فهم تلك الصورة ىو حشد الرمو 
الشعرم الفاعل منها كغتَ الفاعل، الواضح منها كالغامض، دكف مراعاة لأية تناقضات ت٘نع صورىا من 
التناظر كالتقابل كالتفاعل بتُ سائر عناصر التجربة الشعرية، تْيث تظهر ىذه الرموز في مقدمة النص 

 .(2)في أزياء شتى ت٦ا ت٬عل شعرية الأداة تبدك كما لو كانت باىتةعارضة ما يعلق ُّا من ألواف ثقافية 

                                                           
 .105 -103ص: ، ات١تاىات كالتلبشي في النقد كالشعر، ينظر: ت٤مد لطفي اليوسفي -(1)
 .55ص: ، ـ1977، مصر، الإسكندرية، منشأة ات١عارؼ، مصطفى السعدني: التغريب في الشعر العربي ات١عاصر -(2)
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في نص كاحد باستعراض ثقافي للشاعر لأف أغلب ىذه  كيوحي اتٟشد ات٢ائل للرموز الأسطورية
الرموز لد تتحرر من دلالتها الأسطورية القدتٯة، تٔعتٌ أنها لد تضف جديدا للنص الشعرم الذم اتكأ 

"السفر" ك"رماد عائشة" التي كدس فيها  "فصل اتٟجر" ىذه القصائد الثلبثذلك  ؿامثك . (1)عليها
أدكنيس عدة رموز أسطورية، ت٦ا استعصى استحضار تلك الأبعاد الأسطورية ات١رتبطة ُّا ناىيك عن 
التضليل الذم يؤدم بالقارئ إلذ عدـ الفهم كالتذكؽ الفتٍ كقلة التأثر بالنص، لأف عدـ معرفة ات١ضموف 

ت٣سدا  كت٬علها عنصرا خارجا عن التجربة، مقحمنا في القصيدة (2)رم يفقد الصورة بعدىا ات١عرفيالأسطو 
 :رؤيا العالد. مثل ىذه النماذج

 علي اسبر علي أحمد سعيد علي أحمد اسبر علي أحمد

 سعيد اسبر

 يصارع يتكسرٌ كالبلٌور

 كأدكنيس يموت

 كالهواء شقائق كأعراس في جنازتو

 (3)أكرفيوس!

 لما نهمُّ بالرحيل نذبح الخراؼكقب 

 كاحدا لعشتركت، كاحد لأدكنيس

 .(4)كاحد لبعل

 عائشة جارتنا، فينيقنا الجديد في حياتنا

 كبيرة فارعة القواـ تأخذ البصر 

                                                           
 .64ص: ، مصطفى السعدني: التغريب في الشعر العربي ات١عاصر-(1)
 .81ص: ، ات١رجع نفسو -(2)
 .556، ص: 1، ت٣لدالأعماؿ الشعرية الكاملة أدكنيس:-(3)
 .234ص: ، 1ت٣لد، صدر نفسوات١ (_4)
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 كتأخذ القلوب، يا فينيق، كالفكر

 (1)كأنها القمر

ها من ت٣اؿ تأثتَىا كيبدك حشد أكبر عدد من تلك الرموز في مساحة صغتَة من القصيدة، ت٦ا تٮرج
كإت٭ائها، كت٬عل القارئ لا يتنفس بتُ الرمز كالآخر حيث تتًاص رموز ات٠صب كات٠راب مع رموز سارتر 
ككامو الوجودية اتٟديثة، ثم مع أساطتَ الإغريق العابرة، كمع عشرات الرموز ات١تنافرة التي تٖتشد في 

 القصيدة الواحدة. 

 عن الأسطورة القدتٯة بدلان من التعبتَ ُّا، انصبَّ تركيزه الذىتٍ كنتيجة لاستغراؽ أدكنيس في التعبتَ
 على ات١دلوؿ الأسطورم دكف معايشة سائر العناصر الشعرية، مثل ىذه النماذج:

 مع الربيع طافر -تموز مثل حمل

 مع الزىور كالحقوؿ كالجداكؿ 

 تموز نهر شرر تغوص في قراره   

 السماء. تموز غصن كرمة 

 ور في أعشاشهاتخبئو الطي

 (2)تموز إلو

 تموز يستدير نحو خصمو

 أحشاؤه نابعة شقائقا  

 ككجهو غمائم، حدائق من المطر  

 كدمو ىا دمو جرل  

 سواقيا صغيرة، تجمعٌت ككبرت  
                                                           

 .164ص: ، 1ت٣لد، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة(_1)
 .170ص: ، 1ت٣لد ،ات١صدر نفسو-(2)
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 .(1)كأصبحت نهر 

أف الرموز »كأصبحت بذلك الرموز في الشعر العربي ات١عاصر ت٪اذج كأت٪اطنا متكررة، كتكرارىا يعتٍ 
ت كتٕمدٌت، كأصبحت دلالتها إشارية كليست إت٭ائية كما يتطلب من لغة الشعر دائما، كالشعر نضب

، إذ ت٧د تكرار ت٣موعة من الرموز بشكل لافت للبنتباه، إما (2) «اتٞيدٌ ىو الذم يبتعد عن البعد الواحد
شعريتها في كثتَ من في نتاج الشاعر الواحد، أك تكرارىا عند أكثر من شاعر ، كتكرار دلالتها أفقدىا 

النصوص. فرمز الفينيق مثلب من الرموز التي تكررت في شعر أدكنيس لتأكيد ارتباطو تٔفهوـ الانبعاث، 
لكنو أفرغ من بعده الدلالر بعد تكراره العديد من ات١رات كما في قصيدتو "البعث كالرماد" على مدل 

 ات١عنوف بػ "ترتيلة البعث": الأناشيد الأربعة، كيقوؿ في مقطع أكؿ من النشيد الرابع

 فينيق يا فينيق

 يا طائر الحنين كالحريق

 فينيق في طريقك التفت لنا

 فينيق حنٌ كاتئٌد

 فينيق مت، فينيق مت،

 فينيق كلتبدأ بك الحرائق 

 لتبدأ الشقائق

 لتبدأ الحياة

 .(3)فينيق، يارماد، يا صلاة

عد أف قلٌت الاستخدامات ات١بتكرة كغدت الرموز عند أدكنيس متشاُّة إلذ درجة الإملبؿ ب
كات٨صرت في دلالات ت٤ددة، "فبركميثيوس كسيزيف كات١سيح" رموز العذاب كالآلاـ كالفداء، ك"ت٘وز 

                                                           
 . 170ص: ، 1ت٣لد، الأعماؿ الشعرية الكاملةأدكنيس: -(1)
 .107ص: ، مصطفى السعدني: التغريب في الشعر العربي ات١عاصر -(2)
 .166-165ص: ، 1ت٣لد، ملةالأعماؿ الشعرية الكا أدكنيس: -(3)
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البعث كالتجدد بعد ات١وت، ك"أكرفيوس كإيكار كأكليس"  كأدكنيس كأزكريس كعشتار كفينيق كلعازر" رموز
امو الكبتَ برموز التًاث العربي القدنً كاتٟديث التي لا تنفذ رموز القلق الركحي كات١ادم. كتبتٌُ عدـ اىتم

معانيها كصورىا، كإف عاد إليها تسبب في غموضها كاستغلبقها، بتغيتَ دلالتها تغيتَا يتجاكز أبعادىا 
 الفنية ات١طلوبة. 

لشاعر التي يضيفها ا ةلقد أدل ىذا الإُّاـ إلذ الإكثار من اتٟواشي الشارحة كالتعليقات الإيضاحي
، ت٦ا ت٭دث فجوة بينو كبتُ ات١تلقي، كأصبح كل منهما تْاجة إلذ جسور صناعية ىي (1)نفسو أحيانا

 . (2)اتٟواشي للوصوؿ إلذ الآخر، كىي ظاىرة غتَ صحية تدؿ على كجود خلل ما

كىذا ما رصده إحساف عباس حتُ قاؿ بأف الأساطتَ أقسرت على الدخوؿ في بناء القصيدة دكف 
كلأبعادىا، فوضح أنها دخيلة كقلقة في موضعها، أك أنها جاءت أحيانا لتؤدم كظيفة تفستَية ت٘ثل ت٢ا 

توضيحية، شأنها في ذلك شأف كثتَ من التشبيو في الشعر القدنً، كأحيانا كاف رصد ت٪اذج منها في 
 . مثل ىذه النماذج:(3)نطاؽ كاحد لا يقدـ شيئا سول الشهادة على الدرجة الثقافية للشاعر

 أبحث عن أكديس 

 لعلو يرفع لي أيامو معراج

 (4)لعلو يقوؿ لي، يقوؿ ما تجهلو الأمواج

 أقسمت أف أظل مع سيزيف 

 أخضع للحمى كللشرار

 أبحث في المحاجر الضريرة

 (5)عن ريشة أخيره

                                                           
 كما بعدىا. 103ص: ، ينظر: بدايات قصائد ديواف أكراؽ في الريح. الأعماؿ الشعرية الكاملة -(1)
 . 38ص: ، ـ1983، 4عدد ، 3ت٣لد ، ت٣لة فصوؿ، أتٛد عثماف: على ىامش الأسطورة الإغريقية في شعر السياب -(2)
 .170 ص:، اتٕاىات الشعر ات١عاصر إحساف عباس: -(3)
 .314ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة  -(4)
 .348ص: ، 1ت٣لد ، ات١صدر نفسو  -(5)
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منصهرة في التجربة، بل كلمات غريبة معزكلة لا يبررىا إلا  كما بدت في كثتَ من الأحياف مادة غتَ
امش الذم ينوضع لتفستَىا، بعد أف انقلبت تلك الرموز لتكوف أداة للغموض لا للتوضيح، كمن ثم ات٢

أصبحت كأف القصيدة لا يكتمل إت٭اؤىا كمعناىا إلا ُّذه الشركح، كلكن الشركح النثرية لا تٯكن أف 
لشرح في ىناؾ نشازا ظاىرا ت٨سو عندما يعيدنا الشاعر اتٟديث إلذ ا»تكوف جزءا من قصيدة لأف 

 . (1) «ات٢امش

فاستعارة الأساطتَ كالرموز بأتٝائها لا بركحها جعل اللغة تكتسي قدرا من الإُّاـ منعها من توصيل 
الرسالة الشعرية لوركد اتٟمولة الأسطورية كالرمزية مرتبطة بأصلها كتطورىا في الأدب الغربي ت٦ا جعلها 

فنية رغم الشركح أماـ الإُّاـ الذم يظل ماثلب أماـ القارئ غريبة على الثقافة العربية كلا تؤدم كظيفتها ال
لأنها لا ت٘ثل أية خلفية فكرية أك نفسية تؤىلو إلذ فهمها كتذكقها، لأنها مقطوعة عن تراثو الركحي 
كالثقافي تٓلبؼ القارئ الغربي الذم يتواصل معها مثل التي كظفها إليوت في "الأرض اليباب" لأنها تٕد 

 و، فهي تسكن لا شعوره اتٞمعي كتيشتَ إلذ تراثو الغربي. صداىا في نفس

تْيث دؿَّ حضور الأسطورة في الشعر إباف مرحلة ات٠مسينات كالستينات على مناخ شعرم غامض 
اختلط فيو الانبهار تْداثة الغرب الشعرية بالعجز عن ىضم التًاكم الثقافي كت٘ثلٌو على ت٨و عربي أصيل 

في اتٕاىو الأسطورم صدل لصوت الأسطورة في الشعر الغربي التي ت٘تلك  يبدك»ت٦ا جعل ىذا الشعر 
. ككاف بإمكاف أدكنيس أف يلتزـ ببعض الشركط الأساسية (2)«جذكرا قوية في تراث اتٟداثة الغربية

لضماف ت٧احها كعنصر بنائي منها القدرة على ت٘ثلٌها بعمق كتٖويلها إلذ عنصر داخلي يذكب في عمق 
، ككذا إمكانية تٕريدىا (3)إلذ استعراض اتساع الثقافة أك رصف خارجي يشبو البديع القدنًالتجربة، لا 

 من ملببساتها كتفاصيلها كالاكتفاء بالدلالة ا﵀ورية أك البناء العاـ.

كيدع ت٤مد لطفي اليوسفي للخركج من ىذا ات١أزؽ الفتٍ إلذ الانتقاؿ من الأسطورة إلذ ما ىو 
يتٌولد نتيجة فعل كقوع للخياؿ على  »ات١سكوت عنو ات١لغى حضوره، كالذم  أسطورم في الشعر، ىذا

كتلبقي العادم مع ات٠ارؽ كتداخلهما على ت٨و تضيع تٔوجبو اتٟدكد  يتٟظة تقاطع الواقع مع اللبكاقع
                                                           

 .363ص: ، ـ1978، دار ات١أموف للتًاث، أتٛد بساـ ساعي: حركة الشعر اتٟديث في سورية من خلبؿ أعلبمو(_ 1)
 .295ص: ، اتٟديث إبراىيم رماني: الغموض في الشعر العربي -(2)
 .293 -292ص: ، ينظر: ات١رجع نفسو -(3)
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 . (1) «الفاصلة بتُ ىذين البعدين

على الأسطورم؛ أم تٟظة كاعتبر ذلك رؤيا للعالد في تٟظة مكاشفة شعرية، تٟظة انفتاح الشعرم 
. كىي رؤية متميزة (2)التقاطع ات٠في ا﵀جٌب بتُ الواقع كاللبكاقع، العادم كات٠ارؽ، الواقعي كات٠يالر

بفرادتها تقوـ على ت٤اكرة الكوف كات١وجودات فيو، كاستمرار ا﵀اكرة تضع الذات الشاعرة على عتبات 
 ما نظنو عاديا من أسطورم، كتصبح كقوعا على ما الأسطورم، فتصبح الكتابة إطلبلة على ما تٗفى في

في اليومي التافو العابر من خيالر معجب، تٌٝى في نظرية الشعر القدنً باَّاز. كبذلك فهو مندسه في لغتنا 
. كىناؾ من مضى على درب مغالطة ت٤و ات١سافة الفاصلة بتُ الأسطورة كالأسطورم (3)عالق بنصوصنا

 .(4)«لأسطورم في اَّتمع العربي ميشٍكلة شعرية خصوصا كثقافية عموماغياب الفضاء ا»معتبرنا 

ككجدنا ظاىرة أخرل أسهمت في بناء شعرم غامض مبهم ت٥الف لطابع التقارب كالتكرار الذم 
كضحناه سابقا، كىو عدـ ثبات دلالات رموز أخرل من شاعر إلذ آخر حتى أصبحت كأنها رموز 

فسية كمفاىيمو اتٟداثية، كبالتالر يقع القارئ في متاه استكناه ات١عاني شخصية ذاتية ارتبطت تْالتو الن
لعدـ فهم أبعاد الدلالات ات١تعددة، كرموز الطبيعة التي تكررت كثتَا مثل )النار، ات١اء، التًاب، البحر، 

 الريح، الرمل، الرماد، اتٟجر، ات١طر، الأت٧م، الشمس(، مثل ىذه النماذج: 

 حجرا غير أني أضيء 

 كلماتي رياح تهز الحياة 

 (5)إنني ساحر الغبار 

 عائلة من كرؽ الأشجار

 تجرح أرض الدمع 

                                                           
 .100ص: ، ات١تاىات كالتلبشي في النقد كالشعر ت٤مد لطفي اليوسفي: -(1)
 .109 -107ص: ، ات١رجع نفسو -(2)
 .102ص: ، ات١رجع نفسو -(3)
 .177ص: ، أدكنيس: كلبـ البدايات -(4)
 .442ص: ، 1ت٣لد ، أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة  -(5)
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 (1)تقرأ للماء كتاب النار

 أغالط الهواء 

 أجرج كجو الماء 

 (2)أخرج من قنينة في البحر 

 باسمك اليوـ أغني للغيوـ 

 عند أطراؼ النجوـ 

 حاجزا يلبس كجو البشر

 كالسماء

 -كأغني للغيوـ

 .(3)هي كلن أعبد غير الحجرحجر كج

أك تعمٌد البحث عن الرموز ات١ستغلقة مثل رموز الصوفية، كىي رموز معقدة لا يفك مغاليقها إلا 
العىارؼ بلغة الصوفية الباطنية، كتيدخل القارئ إلذ عالد من الإشارات كالتلوت٭ات، لغتو شبيهة بلغة 

 ذه النماذج:الشيفرة التي تستخدـ في التعبتَ عن الأسرار. مثل ى
 برزخ 

 كالتيو مرسوـ
 على كل فضاء 

 كاليقين
 (4)الآف شحاذ

                                                           
 .298ص: ، 1ت٣لد ،أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة  -(1)
 .299ص: ، 1ت٣لد ، ات١صدر نفسو  -(2)
 .330ص: ، 1ت٣لد ، ات١صدر نفسو  -(3)
 .536ص: ، 1ت٣لد ، ات١صدر نفسو -(4)
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 حملتني الرياح 

 كسمعت الغصوف كىي تتلو قوانينها، فخشعت

 (1)كلبست الطبيعة

 لو كنت شجرة لرأيت أىدابي موصولة بالأفق

 كالأفق موصولا بالنقطة التي تجذبني كحولها أترنٌح كأدكر،

 بالورؽ كغير الورؽلو كنت ثمرة لرأيتني، أسافر 

 بالبراعم كالغصوف، بالهواء كشعاع الشمس

 كأسقط في نفسي ناضجا عموديا؛

 (2)لو بقيت حلما

كقد كلٌد تنوع كتداخل الرموز التًاثية كالدينية كالصوفية كالطبيعية كالأسطورية في شعر أدكنيس، 
اقع ات٠ركج بالرمز من حقولو الدلالية صعوبة في الفهم كتعتيمنا في الدلالة. كت٦ا كسع ات٢وة بتُ الرمز كالو 

من خلبؿ ابتكاره بطريقة مفاجئة تصدـ القارئ، كلا تٕد أم مسوغٌ لوجوده، كلا منطق فكرم أك 
توصل القارئ إلذ فك الرموز فإنو يستغرؽ معظم قراءاتو في جهد ذىتٍ، ». كإذا (3)شعورم يوحي بدلالتو
 ، مثل قوؿ أدكنيس:(4)«بدؿ التذكؽ اتٞمالر

 افرأس

 حيث أكتب كأقرأ: "ىنا يرقد -في الفراغ كىندستو

 ... إقليدس"

 حيث قيبر المتنبي في صوتو
                                                           

 .553ص: ، 01ت٣لد ، الأعماؿ الشعرية الكاملةأدكنيس: -(1)
 .561ص: ، 01ت٣لد ، ات١صدر نفسو -(2)
 .281ص: ، اني: الغموض في الشعر العربيإبراىيم رم -(3)
 .279ص: ، ات١رجع نفسو -(4)
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 كعاش المعرم تحت عينيو 

 حيث عيلٌق الحلاج على خشبة في خريطة الركح

 حيث الرازم كجابر كالسهركردم كأصدقاؤىم يتكفٌنوف 

 .(1)بأصواتهم

اخ ات١شوش الذم تٗتلط فيو الأشياء كالتصورات ككل قارئ أك ناقد موضوعي يكوف قد أدرؾ ىذا ات١ن
كتفقد علبقاتها كصلبتها بواقع ات١نطق كاتٟياة. كسيلمس كثتَ من ىذه الصور ات١شتتة كات١شوٌىة كات١هشمٌة 
التي جاء ُّا أدكنيس بدعول السريالية حينا، كالأسطورية حينا آخر، ففاجأ الذكؽ العربي دكف مقدمات 

إلذ عنصر التجربة كالصدؽ الفتٍ بفعل التنافر كالتناقض كالغرابة كالإُّاـ. أدت أك إرىاصات بصور تفتقر 
 بو إلذ الانصراؼ عن قراءتو بل نكرانو كاستهجانو. 

كت٬علنا نتساءؿ ىل يلتقي العبث كات٢ذياف مع كاقع عربي يبحث عن اليقظة كالفعالية كاتٟداثة 
عوبة التوصيل كالتلقي بيعدىا النقدم من خلبؿ اتٟقيقية كيكوف للشعر فيو دكر كتأثتَ. كما أخذت ص

ىدـ الأت٪اط التعبتَية ات١عتادة، كإعادة بنائها بناءن جديدا أتصور أنو كاف ىدمنا أدل إلذ تعثر كات٨راؼ 
كعي ات١تلقي، كىذا ما ىشٌم القيمة الفنية للصورة الشعرية في ذىنو كذكقو من خلبؿ فقرىا كتٚودىا 

 كغرابتها كإُّامها.

                                                           
 .583ص: ، 1ت٣لد، الأعماؿ الشعرية الكاملةأدكنيس:  -(1)
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خلص البحث بعد دراسة موضوع رؤيا العالد كاتٟداثة الشعرية عند أدكنيس بأبعادىا الفلسفية 
من منظور فكر كثقافة كإبداع أدكنيس إلذ تٚلة من النتائج تٯكن  كالنقدية كصيغ تشكلها الشعرم

 استخلبصها في ما يأتي:

على فلسفات غربية اجتمعت فيها استندت مقولة "رؤية العالد" بعد "لوسياف غولدماف"  -
الفلسفة ات١اركسية كالوجودية كالسريالية كحتى التفكيكية؛ كالتي انعكست على الإبداع كالفن كالأدب من 

كتٖولت إلذ رؤيا العالد تْثا عن ماىيات خلبؿ ربط ذلك بالعالد ات٠ارجي كما ت٭ققو من علبقات نصية، 
 يقاعيا يتضمن ات١قدرة على استيعاب العالد الشعرم. الأشياء ككوامنها، لتقدـ موقفا لغويا كإ

ساىم ارتباط مقولة رؤيا العالد بالإبداع العربي في تأسيس عالد جديد من الكتابة الشعرية  -
متجاكزة للماضي الأدبي ت٦ثلة في القصيدة الرؤيا بسماتها الرؤيوية كاتٞمالية، استمد منها أدكنيس رؤيتو 

تٖددت ىوية الشعر عنده كفقا للمنظور كمن خلبؿ ذلك  ؛ا من الشعرية الغربيةالشعرية بأصوت٢ا كمبادئه
اتٟداثي في ىوية إبداعية كونية، باعتبارىا رسالة نصية مفتوحة لا تعرؼ الانغلبؽ، سرىا كامن في 

 مداخلها اللغوية كالتصويرية كالإيقاعية كفي تعدد قراءة دلالاتها. 

من خلبؿ الكشف عن العوالد الشعرية ات١شحونة بالفكر  تظهر رؤيا العالد في شعر أدكنيس -
الفلسفي الغربي في تبنيو للبختلبؼ كات١غايرة كالتي تٖدد علبقتو بعالد الذات كالعالد الآخر كالعالد البديل 
كعالد ات١ستقبل، كتٖرٌؾ ُّا ت٨و أفق التًاث العربي بإعادة قراءتو من ات١نظور اتٟداثي فتوسعت الرؤل 

بعاد كتولدت القصيدة الرؤيا، التي تٕمع بتُ الدين كالفلسفة كالتاريخ كالأسطورة، كالسريالية كتعددت الأ
كالصوفية حيث  كاف تٞوؤه للنص الصوفي، كاستثمار لغتو كرمزيتو تٔرجعية غربية سريالية، منبها إلذ حاجة 

حيث تأسست رؤيتو للعالد  الشاعر العربي إلذ الاطلبع على ىذا الإبداع اليمغيٌب من ثقافتنا العربية،
 على ات١صادر الصوفية كالسريالية كالتي أسهمت في توجيو رؤيتو الشعرية . 

اتسمت رؤيا العالد عند أدكنيس ببعدىا الأيديولوجي ات١رتبط تٔنظوره إلذ الذات كالعالد من  -
مشكلة الشعر خلبؿ أشكاؿ متعددة للبغتًاب السياسي كالاجتماعي كاتٟضارم التي لد تٗرج عن إطار 

كاللغة كدكرىا في تٖقيق ات٠لبص الإنساني، كأكدت على أف ات١شركع اتٟداثي لأدكنيس ىو تٕسيد لرؤيا 
انبعاثية تٖولية تسعى إلذ إت٬اد عالد جديد تتغتَ معو معطيات العالد العربي من خلبؿ رؤيتو الشعرية، 
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 كالتي اتسمت بالفردية كاتٟدة كاتٟساسية كالنخبوية.

رؤيا العالد عند أدكنيس من خلبؿ صيغ كأشكاؿ تٚالية ت٦ثلة في الانزياح كالرمز تتشكل  -
كالأسطورة كقصيدة النثر كالتشكيل البصرم كالغموض؛ لتشكيل عالد تٚالر استشرافي يتحقق بفاعلية 

مة الرؤيا حدسيا كإبداعيا من خلبؿ انتقاء أدكات الشعرية باعتبارىا ات١عادؿ ات١وضوعي، الذم ت٭قق القي
التي تٕعل القارئ منفتحا على خصوصية القصيدة الرؤيوية لأدكنيس، كالتي قدمت رؤيا اللغوية كالرمزية، ك 

تٚالية مغايرة للعالد من خلبؿ حداثة شعرية عربية ما زالت تبحث عن تأسيساتها ات١عرفية كالنقدية 
 كاتٞمالية.

عبتَ إلذ لغة ات٠لق، كات١تمثلة في اللغة ىي تعبتَ عن رؤيا أدكنيس للعالد بتجاكزه لغة الت  -
نبعا لا ينضب بالإت٭اءات التي تتوالد كتتغاير في سعيها ات١تواصل الانزياحات اللغوية كالبلبغية. ت٦ا جعلها 

إلذ تٖقيق التفرد كمعانقة اَّهوؿ كتٖقيق رؤيا العالد التي تضمن للقصيدة انفتاحها الدائم كللشاعر 
 .صتَكرتو الإبداعية

رة عند أدكنيس ىي الأصل ات١رجعي لرؤيا العالد؛ لأنها تٖمل موقفا كيانيا من اتٟياة الأسطو  -
كالإنساف كالعالد، كبعدا إيديولوجيا قائما على تقويض العالد كخرؽ أسسو كتفجتَ قيمو، كتوقع 

كحضور مفتوح للحرية كالاحتماؿ كالتعدد كالتآلف مع طاقات أخرل للكشف اللبمعقوؿ كاللبت٤دكد، 
 العالد الأسطورم.عن 

قصيدة النثر ىي أبرز كأرقى أشكاؿ التعبتَ الشعرم، التي شكلت رؤيا العالد عند أدكنيس من  -
خلبؿ اعتماده تٕربة الكشف كات٠لق، كت٤اكلتو بناء عوالد جديدة تقوـ على تبتٍ أدكات جديدة من 

وية حضورىا الشعرم كستَكرتها التي تضمن للقصيدة الرؤي رموز كالأشكاؿ،خلبؿ الصوفية كالسريالية كال
 الإبداعية.

،...( ىي تقنيات تٕريبية في ت٤اكلة  - الكتابة البصرية )البياض، اتٟركؼ الأتّدية، ات٠طوط كالرسوـ
عطاء النص الشعرم بعده الإشعاعي، لاستشراؼ رؤيتو للعالد التي تتسم بالانعتاؽ من أدكنيس لإ

 .لظاىرةكالانفتاح على العوالد الكونية ات٠فية كا

الغموض كالإُّاـ عند أدكنيس من القوانتُ الشعرية اتٞديدة التي تتأسس على خلق لغة جديدة  -
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تتسم بات٠لق كالكشف ت٘تلك القدرة على التعبتَ عن عات١و الرؤيوم الإبداعي، كالتي جعلت من شعره فنا 
ا للمألوؼ كبلوغا لعالد الغرابة تٮضع ت١نطق التنافر كالتناقض كالتضاد كالتقابل اللبمنطقي، تٕاكز  رؤيويا

 كالفرادة الذم كاف ينشده أدكنيس نقدا كشعرا. 
مهما تعددت الدراسات حوؿ مشركع أدكنيس النقدم كالشعرم كمهما اختلفت في أطركحاتها 
الفكرية كالنقدية فإنو ما زاؿ يفجر من القضايا كالإشكالات اتٟداثية ات١رتبطة بالأدب كالنقد كالشعر 

تدرس لذاتها بقدر ما تبقى ت٢ا انعكاساتها كتأثتَاتها على الواقع العربي تٔرجعياتو كاستشرافاتو  كالتي لا
     اتٟضارية.
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 :ملخص
تأتي ىذه الدراسة للبحث في عالد أدكنيس الفلسفي كالفكرم كالنقدم كالإبداعي حيث؛ عرفت 
القصيدة العربية ات١عاصرة عنده خرقا للسَّنن ات١ألوؼ في كتابة الشعر باعتماده مقولة "رؤيا العالد" مكوٌنا 

يا لو؛ كذلك في إطار ات١فاىيم الاصطلبحية ات١رتبطة بالإبداع الفتٍ كالأدبي لتلك الرؤيا التي ظهر رئيس
 أثرىا في بنيات النص الشعرم الأدكنيسي. 

تعتمد رؤيا العالد عند أدكنيس على مبادئ كمرجعيات فلسفية فكرية كتٚالية تٕسدىا صيغ 
 الرمز كالأسطورة كالانزياح كالغموض متمثلة فيكأشكاؿ علبقات مرتبطة بات١فاىيم الفنية للشعر 

كالقناع...إلخ، تتحرؾ في كل مستويات النص ات١ختلفة من أجل بناء ذاتها كتٕسيد حضورىا، كمن أجل 
 تكشف لنا عن رؤيا العالد من منظور فكر كثقافة كنقد كإبداع أدكنيس.أيضا أف 
وغٌلب في عمق التجربة الشعرية اتٟداثية إذ يعد البحث في شعر اتٟداثي الرؤياكم عند أدكنيس ت 

ككشفا عن مكوٌناتها الفنية اتٞمالية كعن جوانبها الشكلية كالدلالية التي تؤسس ت٢ا كتتبطنها. كىذا كلو 
 من أجل تٖقيق حداثة شعرية عربية منطلقة من تصور إعادة صياغة جديدة للعالد. 

 
 .يا العالمالحداثة الشعرية، أدكنيس، رؤ : الكلمات المفتاحية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

    
Abstract: 

This study aims to research the Adonis's philosophical, intellectual, 

critical and creative world, where the contemporary Arabic poem witnessed a 

breach of the usual norms in writing poetry by adopting the saying "world 

vision" as a main component of it. This is done through the technical concepts 

that are related to the artistic and literary creativity of that vision which its 

effect emerged in the structures of the Adonisian poetic text. 

The Adonis's worldview is based on the philosophical, intellectual and 

aesthetic principles and references which are embodied in formulas and forms 

of relationships that are related to the artistic concepts of poetry which are 

represented by symbol, myth, displacement, mystery, mask, etc., which move 

in all the various levels of the text for the sake of building itself and 

embodying its presence, and also for the sake of detecting to us the world's 

vision from the perspective of Adonis’ thought, culture, criticism and 

creativity. 

The research that revolves around the Adonis’s visionary modernist 

poetry is a deep dive into the modernist poetic experience and considered a 

detection of its artistic and aesthetic components and the formal and semantic 

aspects that constitute and underlie it. All this is done for the sake of realizing 

an Arab poetic modernity that is started from a vision of a world's new  

Keywords: Poetic modernity, Adonis, vision of the world 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

Résumé: 

Cette étude vise à étudier le monde philosophique, intellectuel, 

critique et créatif d'Adonis, où le poème arabe contemporain a été 

témoin d'une violation des normes habituelles en matière d'écriture 

poétique en adoptant l'expression « vision du monde » comme 

composante principale de celui-ci. Cela se fait à travers les concepts 

techniques liés à la créativité artistique et littéraire de cette vision 

dont l'effet a émergé dans les structures du texte poétique adonisien. 

La vision du monde d'Adonis est basée sur des principes et des 

références philosophiques, intellectuels et esthétiques qui sont 

incarnés dans des formules et des formes de relations liées aux 

concepts artistiques de la poésie qui sont représentés par le symbole, 

le mythe, le déplacement, le mystère, le masque, etc. qui se 

déplacent à tous les niveaux du texte dans le but de se construire et 

d'incarner sa présence, et aussi dans le but de nous faire découvrir la 

vision du monde du point de vue de la pensée, de la culture, de la 

critique et de la créativité d'Adonis. 

La recherche qui tourne autour de la poésie moderniste 

visionnaire d’Adonis est une plongée profonde dans l’expérience 

poétique moderniste et considère une détection de ses composantes 

artistiques et esthétiques ainsi que des aspects formels et 

sémantiques qui la constituent et la sous-tendent. Tout cela est fait 

dans le but de réaliser une modernité poétique arabe qui part d'une 

vision d'une nouvelle reformulation du monde. 

Mots-clés : Modernité poétique, Adonis, vision du monde 
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